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Bl EDITORIAL

La gestion editorial quizas sea una de las actividades mas sustanciales del
campo académico en la medida en que permite la difusién y circulacién de
los conocimientos producidos por medio de la investigacion cientifica. Las
implicancias de esta tarea son inconmensurables no s6lo para el avance de
la ciencia sino también para la configuraciéon de una comunidad cientifica
de pares. Sin embargo, a pesar de la trascendencia que tiene la actividad
editorial, atin constituye un espacio de trabajo poco reconocido y visibilizado.
No por casualidad, en 2015, los investigadores que integran los comités
editores de las publicaciones cientificas nacionales elevaron a las autoridades
del Ministerio de Ciencia y Tecnologia de la Naci6on, al CONICET y a la
Secretaria de Politicas Universitarias, el pedido de reconocimiento del trabajo
de gestion editorial como un componente relevante de las actividades que son
consideradas en las diversas instancias de evaluaciéon de investigadores. Mas
alla del resultado de este pedido, -que sinceramente ignoramos- este hecho
fue un paso importante para promover la visibilidad del trabajo de gestién
editorial por parte de los propios editores, haciendo valer la premisa de que
“el desarrollo de las publicaciones cientificas es un elemento fundamental de
los sistemas cientificos”.

Desde el afio 2013, La Rivada viene construyendo un espacio de
trabajo horizontal y colectivo con el objeto de hallar un lugar en el contexto
de publicaciones cientificas en ciencias sociales dentro del pais y desde la
Universidad Nacional de Misiones. Este camino se fue consolidando con el
aporte de autores y evaluadores externos que solidariamente han colaborado
para sostener la calidad de la publicacion. Los editores hemos aprendido
mucho en las alternativas de dialogo habilitadas en este derrotero: una revista
que pretende lograr visibilidad, ser un referente en las diferentes formas en
que el conocimiento cientifico puede difundirse y poder brindar un espacio
paratemas y perspectivas diversas, emerge —paradojicamente- como producto
del esfuerzo y compromiso del trabajo anénimo de los investigadores. En
septiembre de 2016, tomamos la decisiéon de iniciar el proceso de indexacion
de la revista confiados en que ya teniamos la experiencia de trabajo suficiente
y un producto editorial de calidad para dar respuesta a esa demanda, que
no sélo era un requisito necesario para calificar en base a los parametros de
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evaluacion en publicaciones cientificas, sino que era también un pedido de
los autores que elegian a La Rivada como espacio para dar a conocer sus
investigaciones. En mayo de este afio, hemos logrado la categoria nivel 1 de
revistas cientificas Latindex-Caicyt, lo que viene a validar, de algiin modo,
aquel trabajo invisible de los editores y colaboradores.

Aprovechamos la ocasién de esta Editorial para agradecer, reiterando
nuestro mensaje de junio pasado a la comunidad académica, el compromiso
de todos los que colaboraron -y atin lo siguen haciendo- para consolidar este
proyecto editorial: a los autores de la institucion, de otras universidades
del pais y del extranjero que confiaron en la revista para dar a conocer los
resultados de sus investigaciones sin que la revista estuviera atn indexada; y a
los evaluadores internos y externos que, con sus arbitrajes serios y minuciosos,
nos ayudan a mantener la calidad de lo que se publica. El proceso de indexacion
ha sido exigente y riguroso. Nos demand6 un gran trabajo adicional para poder
cumplir con los requisitos de las nuevas normas con las que fuimos evaluados.
En este sentido, agradecemos también a los disenadores graficos y web que,
junto con nosotros, se abocaron al intenso trabajo de redisefio de la revista
para adaptarnos a esos requisitos. Finalmente, agradecemos al Director de
la publicacién, a los miembros del Consejo Asesor y a las autoridades del
Consejo de Investigacion de la Secretaria de Investigaciéon y Postgrado por la
confianza, el apoyo y la libertad absoluta para desarrollar nuestra propuesta
editorial sin condicionamientos desde que L.a Rivada era apenas una idea
hasta hoy que nos encontramos como un equipo editor consolidado.

Este es un logro que compartimos con los lectores, a quienes agradecemos
sus visitas y consultas permanentes a nuestra pagina web. También ellos
hacen posible y justifican nuestra tarea. Esta Editorial -sabran disculparnos
los lectores- estd signada por la necesidad de agradecimientos, queremos
ahora mencionar con nombres propios a las personas que posibilitaron
el proyecto desde la gestidon institucional. En primer lugar, a Cristian
Garrido, coordinador intrainstitucional de la revista y actual Secretario de
Investigacion, quien, apoyando siempre nuestro trabajo, hizo todo lo posible
para que La Rivada surgiera y continuara. Seguidamente, a Belarmina
Benitez de Vendrell quien también fue promotora de la idea de la revista y
deposité su confianza en nosotros como Secretaria de Investigacion; y a
Ana Maria Gorosito quien, desde este mismo rol, continu6 con ese esfuerzo.
Finalmente, a Luis Nelli, Gisela Spasiuk y Rubén Zamboni, quienes, desde
Decanato, y en diferentes momentos de estos afnos, entendieron la relevancia
de la revista y de su continuidad en el marco del desarrollo de una politica
académica del conocimiento y dieron su apoyo institucional.

Si bien nuestro trabajo contintia como siempre, solidario en la trastienda
y comprometido con una finalidad colectiva méas alld de nuestro pequeno
mundo institucional, valoramos la indexaci6én como un hito o bisagra entre
una etapa de produccion que fue definiendo progresivamente el perfil de la
publicacion y la que iniciamos ahora con la responsabilidad de mantener lo
logrado y seguir creciendo en el campo de produccion de conocimiento de la
academia argentina y latinoamericana.

Maés alla de esta alegria coyuntural, nosotros seguimos trabajando. En
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este namero 8, los lectores tienen la oportunidad de acceder a un DOSSIER
organizado por un grupo de nuestros editores y presentado por Carla Traglia
y Daniel Ochoa Gutiérrez -que recoge una seleccion de los trabajos que
se expusieron en la Primera Jornada de Etnografias Visuales y Ensayos
Fotograficos en las Ciencias Sociales, realizada en la Facultad de Humanidades
y Ciencias Sociales de la UNaM el 29 de noviembre de 2016-. Los articulos
y ensayos de Eva Bidegain, Ilana Reck, Delia Ramirez, Lujan Oliveira y Ana
Cecilia Gerrard permiten discutir y cuestionar los usos e implicancias variadas
de la fotografia en la investigacion social y establecer, en la diversidad de
contextos y experiencias de campo narradas y mostradas en cada trabajo,
el lugar de la fotografia para cuestionar la alteridad, visibilizar y legitimar a
sectores subalternos, tensionar la relacion entre registro escrito y visual, y,
finalmente, repensar nuevos abordajes metodolégicos para la etnografia y
para las ciencias sociales en general.

Enla SECCION HOMENAJE brindamos un tributo al fotégrafo y realizador
audiovisual Humberto Carrizo. Desde su Coérdoba natal, Carrizo se radico
en Misiones y desplego su trabajo y su arte desde este lugar comprometido
con una forma ética de representar en imagenes al paisaje y a los hombres
y mujeres de la region, al mismo tiempo que construy6 vinculos estrechos
y profundos con colegas, amigos y alumnos en quienes dejé huellas. Hoy
son ellos quienes las reconocen como parte de un legado. Sebastidn Korol,
y un grupo de nuestros editores, coordinan la seccion. Ellos se abocaron a
la tarea de recoger testimonios, obras artisticas y documentos para trazar la
biografia de Humberto y componer este homenaje de una forma creativa y
poco habitual en nuestra revista -que seguramente sorprender a los lectores-
bajo el titulo “El hacedor de im4genes”. También, es inédita en este nimero la
articulacién que logramos entre la Seccién Homenaje y la SECCION EN FOCO
ya que en esta dltima se exponen algunas fotografias de Humberto y el valioso
testimonio de su colega Marcos Otafo, con quien compartié la Muestra a la
que estas fotografias pertenecen.

En la SECCION ARTICULOS, Patricio Subirol analiza la novela “Ni
muerto has perdido tu nombre” de Luis Gusman, para reflexionar sobre los
desaparecidos por el terrorismo de Estado en Argentina revisitando la tensi6on
entre la presencia y el olvido, el presente y el pasado, pero desde el lugar
de la escritura y de como en ella se imbrican los cuerpos y las ausencias. El
articulo se denomina Escritura, espacio y ausencia en “Ni muerto has
perdido tu nombre” de Luis Gusman. Dice el autor, como epitome de
su perspectiva: “Mientras la palabra hablada se escamotea y no logra poder
hacerlo, la escritura resignifica el espacio de la muerte, articula el relato
y permite esa necesaria conexion entre la falta y ese mundo que prefirio,
por miedo o complicidad, mirar para otro lado”. Por su parte, Belarmina
Benitez de Vendrell expone en el trabajo El presente de la comunicacion
cientifica el estado de situacion de la comunicacion, difusion y socializaciéon
de los conocimientos en el marco de lo que se denomina “nuevo paradigma de
la comunicacion cientifica”, basicamente producido por la tecnologia digital.
La autora no deja de destacar la importancia que una clara comprensiéon de
este universo tiene para el desarrollo de los paises periféricos y las disposicion
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de nuevos sistemas de informacion colaborativos y aplicables a la resoluciéon
de sus problemas.

Al igual que los Articulos, dos son las RESENAS que damos a conocer en
este nimero. Raquel Alarcon, en su resefia “Lecturas umbraticas de una tesis”,
nos acerca la investigaciéon de Gustavo Simon, recientemente presentada en el
marco de la Maestria en Semio6tica de la Facultad de Humanidades y Ciencias
Sociales, denominada: “Umbratica. Semiosis de sombra instaladas
como escritura”. Por su parte, Amanda Ocampo resefia la tesis de grado
de Licenciatura en Turismo de Mariela E. Nifiez, titulada: “Revalorizacién
del Patrimonio Jesuitico de Concepcion de la Sierra como Recurso
Turistico”.

El artista plastico Ignacio de Lucca nos ofrece algunas de sus obras
para ilustrar la revista en esta ocasion, otorgandole un caracter bellamente
distintivo a nuestra propuesta estética.

Al final de esta presentacion del n° 8, que a la saz6n se convierte en nuestro
primer ntimero indexado, queremos dar la voz a dos de nuestros lectores y en
ellos nuestro agradecimiento a todos los que nos escribieron para darnos sus
gentiles salutaciones por la indexacion. Si bien ambos testimonios constituyen
elogios a nuestro trabajo, no es por vanidad la referencia, sino porque estamos
sumamente agradecidos por la evidencia que nos devuelven de la imagen y
sentido de la revista que hemos querido construir con nuestro trabajo arduo y
silencioso desde los comienzos. Y al parecer lo hemos logrado:

(...) mas alla de haber sido incorporada la revista en Latindex, han
creado un espacio de difusion de las investigaciones con un sentido
critico-académico importante y plural en las perspectivas y con los
grupos del ambito de nuestra Universidad y fuera de ella (...)

(...) La Rivada es un gran aporte e incorpora una concepciéon
estética, ética y politica que discute con los sentidos establecidos, lo
cual no es poco”.

Redoblamos nuestro compromiso y nuestro esfuerzo para que lo siga
siendo.

Los editores
Julio de 2017
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Escritura, espacioy
ausencia en Ni muerto
has perdido tu nombre
de Luis Gusman

Writing, space and absence in Luis Gusman'’s
novel Ni muerto has perdido tu nombre.

Patricio Subirol’

Ingresado: 17/03/17 // Evaluado: 22/05/17 // Aprobado: 18/06/17

Resumen

Ni muerto has perdido tu nombre (2002) de Luis Gusman excava las subrepticias
continuidades del terrorismo de Estado en Argentina para revisitar la ausencia de los
cuerpos que el poder de la dictadura hizo desaparecer. Sin desconocer que toda ausen-
cia guarda una injusticia por un crimen que contintia sin repararse, esta ficciéon intenta
reconectar las ausencias con los cuerpos de los vivos y la impunidad que intenta olvidar
lo sucedido. Esa tensa relacion se produce a través de una imbricacién entre cuerpo au-
sente, espacio y escritura como un triptico que resignifica los lugares de la muerte como
lugares de vida y justicia al interpelar la forma en que el presente necesita reflexionar
sobre su convivencia con los fantasmas del pasado. Mientras la palabra hablada se esca-
motea y no logra poder hacerlo, la escritura resignifica el espacio de la muerte, articula
el relato y permite esa necesaria conexion entre la falta y ese mundo que prefiri6 por
miedo o complicidad mirar para otro lado.

Palabras claves: escritura, espacio, ausencia, Luis Gusman, Ni muerto has perdi-
do tu nombre.
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"Ni muerto has perdido tu nombre" (2002) of Luis Gusman digs the surreptitious continuities
of State terrorism in Argentina in order to revisit the absence of bodies that dictatorship's

power made disappear. Without ignoring that all absence keeps an injustice for a crime that
continues unrepaired, this fiction tries to reconnect absences with the bodies of the living
and the impunity that wants to forget what happened. This complex relationship takes place
through an imbrication between absent body, space and writing as a triptych that redefines
places of death into places of life and justice, challenging the way that the present needs
to reflect on its coexistence with the ghosts of the past. While the spoken word is weak and
unable to do so, writing redefines the space of death, articulates the narrative and allows
that necessary connection between the lack and the world that preferred look away for fear

or complicity.

Key words: writing, space, absence, Luis Gusmdan, Ni muerto has perdido tu nombre.

Patricio Subirol
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Introduccion

Un ominoso pasado plagado de persecuciones
y asesinatos atraviesa la historia de muchas socie-
dades. Argentina carga la traumatica experiencia
de una dictadura genocida’ que mont6 una maqui-
naria siniestra destinada al secuestro clandestino
de personas, al robo de bebés y a la desaparicién
de cuerpos bajo la absoluta impunidad del “no te
metas” y “el silencio es salud”. Si bien este pais
necesité mas de treinta afios de democracia para
juzgar a gran parte de sus ejecutores militares y
atn se observan inmensas limitaciones para avan-
zar sobre la complicidad civil, la trama histoérica
de torturas y asesinatos no es patrimonio exclu-
sivo del siglo pasado. El terror tiene subrepticias
continuidades en un presente que aiin esconde la
impunidad de muchos torturadores y la violencia
institucional que generan los aparatos represivos
resistentes a obedecer autoridades civiles.

Situado veinte afios después de aquellos anos
de plomo, Ni muerto has perdido tu nombre?
(2002) de Luis Gusméan ahonda en esas continui-
dades para revisitar la ausencia de los cuerpos que
el poder dictatorial hizo desaparecer. Una pareja
de jovenes militantes, Marta Ovide y Carlos San-
toro, son ilegalmente detenidos y llevados por la
fuerza a una cantera donde sus vidas seran anu-
ladas y sus cuerpos dinamitados para eliminar
cualquier tipo de rastro. El hijo de los Santoro,
Federico, logra escapar del destino de sus padres
gracias a la ayuda de otra militante, Ana Botero, y
juntos emprenden un camino que los lleva al lu-
gar donde se consumo el horror. Los perpetrado-
res de esos crimenes, Varela y Varelita, antiguos
esbirros de la dictadura, viven en total impunidad
sin presentar remordimientos. Por el contrario,

1 Nos referimos al proceso politico mas represivo de la his-

toria argentina que tuvo lugar a partir del golpe militar del 24
de marzo de 1976 hasta el retorno de la democracia el 10 de
diciembre de 1983.

2 Todas las citas del texto son de la edicién de GUSMAN,
Luis (2002). Ni muerto has perdido tu nombre. Buenos Aires,
Edhasa.
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estan dispuestos a proyectar el horror del pasado
sobre el presente.

En esta trama, lo que esti ausente es la ma-
terialidad de los cuerpos asesinados, pero no sus
historias de vida ni el recuerdo de sus familiares.
Trabajar los cuerpos ausentes no implica sola-
mente volver presente lo que falta, porque toda
ausencia perpetrada en el pasado guarda un vacio
presente que denuncia la impunidad por un cri-
men que continta sin ser reparado. La clave, en-
tonces, esta en poder reconectar los cuerpos au-
sentes y sus historias quebradas con la impunidad
latente que quiere olvidar lo sucedido a cualquier
costo. Mientras la palabra hablada se escamotea
y no encuentra basamento para poder hacer esta
conexion, la letra escrita y los objetos ligados a
ésta (como cartas y documentos) resignifican el
espacio de la muerte, movilizan el relato y permi-
ten esa necesaria conexion entre la falta presente
y ese mundo que prefirié por miedo o complicidad
mirar para otro lado.

La ausencia de los cuerpos envuelve al espacio
donde desaparecieron de una particular caracte-
ristica que lo distingue de otros sitios. El mun-
do que presenta la novela tiene como centro una
cantera abandonada en los bordes de un peque-
flo pueblo llamado Tala?. Esta ejerce un poder de
atraccion y una influencia insoslayable sobre los
personajes que sucesivamente terminan en ella:
“Me perdi con el auto y terminé aqui, delante de
un paredon blanco. Parece que todos los caminos
de Tala llevan al mismo lugar” (Gusman, 2002:
124). El lugar destacado de este crater irregular,
otrora motor de la vida econémica del pueblo, se
consolida por aparecer en la centralidad del pro-
pio texto al cortarlo en dos partes casi iguales en
extension?.

3 Tala es un pueblo ficcional que, segin el texto, se ubicaria
en la provincia de Buenos Aires. En Argentina, no hay nin-
gln pueblo con ese nombre. Existe ‘El Tala’ en la provincia
de Salta, pero no tiene relacion con el anterior.

4 Dividido en dos partes, la exhaustiva descripcion de la
cantera aparece al comienzo de la segunda parte del texto.
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Para pensar ese espacio sobrecargado de pre-
sencias ante la ausencia del cuerpo, resulta pro-
ductivo retomar el concepto de heterotopia (Fou-
cault, 1994) entendiéndola como un lugar que
tiene el poder de yuxtaponer varios espacios in-
compatibles entre si en un mismo emplazamiento
real. No so6lo permite conectar un espacio con otro
completamente diferente, sino que esa conexion
de forma inevitable genera un redescubrimien-
to y una resignificacion del lugar donde se esta.
En ese sentido, las heterotopias nos rodean para
romper con cualquier tipo de automatizaciéon que
podemos llegar a experimentar con los espacios
que transitamos. Ellas tienen una funcién muy
particular en relacion con el espacio restante, por-
que actiian como contraemplazamientos, esto es,
como lugares que, por ser absolutamente otros,
reflejan y dialogan con otros lugares para crear
una ilusién que denuncia como maés ilusorio atin
todo espacio real en cuyo interior la vida humana
queda congelada.

A su vez, todo espacio heterotdpico esta estre-
chamente ligado con recortes del tiempo. Estos
desvios generan una suerte de ruptura absoluta
con el tiempo lineal tradicional. Al transitar por
heterotopias, el sujeto experimenta una confluen-
cia de tiempos de variada intensidad que socavan
al tiempo tradicional y exponen una brecha que no
cesa de aparecer. La sensacion de revivir recuer-
dos convocada por el espacio en donde confluyen
varios pasados en un momento determinado es
trabajada por la novela al remarcar la repeticion
de situaciones y acciones, aunque, para ello, va-
rien los nombres propios y las fechas en que éstas
tienen lugar: “Porque es como si todo pasara dos
veces” (Gusman, 2002: 123).

Como Varela, Ana Botero y Varelita, Federico
Santoro es conducido por diversas circunstancias
hacia la cantera para retomar la historia de sus
padres que quedo sepultada debajo de esas pie-
dras inermes después que sus cuerpos volaron
por los aires. Mientras, otros jovenes anénimos
del pueblo visitan la cantera por las noches bus-
cando una diversion habilitada por la oscuridad.
Este espacio heterotopico entrelaza pasado y pre-
sente al reconvertir la ilegalidad del pasado en
una clandestinidad completamente diferente:
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“El crater abierto era todavia més extrafio cuando lo
iluminaba la luna. La cantera no era solamente un
lugar de parejas furtivas, sino que también formaba
parte de una diversion y de un ritual. Uno de los ca-
minos de acceso, el que daba a la ruta, se usaba para
hacer picadas. Los sdbados por la noche, los bordes
de la cantera se llenaban de motos” (Gusman, 2002:

133)

Pese a ser una gran hondonada a cielo abierto,
la cantera es concebida como la puerta clausura-
da de una ciudad amurallada (Gusméan, 2002: 67)
que la irrupcion de personajes foraneos, Federico
y Ana, intenta abrir y traspasar. Asi se refuerzan
las caracteristicas de las heterotopias puesto que
éstas suponen siempre un sistema de apertura y
de cerramiento que las aisla y las vuelve penetra-
bles a la vez (Foucault, 1994). A un emplazamien-
to heterotopico no se accede de repente porque su
acceso implica atravesar umbrales y barreras, las
cuales no necesariamente son visibles.

Sumergida en un mundo ficcional abocado a
anular cualquier posibilidad de existencia de tum-
bas o monumentos que intenten preservar la me-
moria, la ausencia fisica se resiste a la impunidad
al encontrar su ancla en este espacio vacio que
rompe con la continuidad y la armonia estética:
“La cantera irrumpe como si fuese ajena al paisaje
y de pronto se abriese como una herida en la tie-
rra” (Gusman, 2002: 67). En ese sentido, resulta
imposible no asociarla con la inmensa herida que
result6 ser la dictadura para la historia politica
argentina:

“Ya sea por el lugar en el que esta situada o por el
color del cielo y de la piedra, la cantera no impre-
siona como un espacio abierto. Sus laderas parecen
abalanzarse sobre el fondo, como las costas de un
océano seco a punto de extinguirse. Una hondonada
que se cierra y se estrecha sobre si misma” (Gus-
man, 2002: 68)

Como si nos miraramos a través de un espejo,
estos espacios nos devuelven una imagen de no-
sotros mismos sin dejar de descubrirnos ausen-
tes en alguno de los lugares que se abre virtual-
mente detras de la superficie. Experimentamos



Escritura, espacio y ausencia “Ni muerto has perdido

tu nombre” de Luis Gusman

Uunn

=www.larivada.com.ar

una disociacion porque nos permite observarnos
donde estamos ausentes (Foucault, 1994). Resul-
ta interesante que, en uno de sus momentos de
introspeccion, Federico piense en la cantera como
un espejo, un portal donde pueda, mirando a sus
padres, mirarse a si mismo: “En este pozo puedo
mirarme sin vértigos. Ademés no refleja nada. Si
en la cantera lloviera, seguro que el pozo se con-
vertiria en un espejo” (Gusman, 2002: 113).

Otro aspecto que vincula la cantera con la cor-
poralidad es el polvo que ‘exudan’ sus paredes. La
novela persiste en remarcar un incesante polvo
blanco que lo invade todo. La cantera y sus mura-
llas de piedra blanca que, en un primer momento,
aislan al pueblo, a sus habitantes y a sus historias
no pueden impedir que este elemento silencioso,
pero persistente, deje su marca indeleble en cada
resquicio:

“Y, como aquella vez, volvi6 a bajar los ojos para evi-
tar su mirada, s6lo que ahora, en vez de las baldosas
blancas y negras, habia tierra blanca. Como si todos
viniesen de la cantera y el pueblo entero arrastrara
en sus zapatos ese polvo espeso, semejante a ceniza
htimeda” (Gusméan, 2002: 100-101)

Llamativamente, este polvo etéreo y volatil
que el viento esparce por todos lados es descrip-
to como algo espeso y genera por doquier una
sensacion de asfixia y ahogo. Resulta plausible
poder identificarlo con la ceniza de restos huma-
nos posterior a su necesario duelo y cremacion.
En efecto, este polvo hace un guifio hacia los res-
tos humanos que permanecen flotando en el aire
esperando un descanso que cierre la impunidad
y haga justicia: “Después de que sali de su casa,
fui para la cantera. Cuando llegué, senti que en el
aire habia suspendidas particulas y particulas de
cuerpos” (Gusméan, 2002: 114). Incluso en varias
ocasiones se menciona que Varela y Varelita, sim-
bolos maximos de ese horror, surgen de la nada
o del polvo blanco de la cantera suspendido en el
aire (Gusman, 2002: 122) para moverse con total
libertad y seguir atormentando a quienes se atre-
ven a indagar la ausencia de los cuerpos.

Ademas de la intranquilidad y el malestar ge-
nerado por el polvo, la suma de significaciones
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alrededor de éste se completa al pensarlo como
proteccidén y, salvando las distancias, como una
forma péstuma de abrazo entre Federico y sus pa-
dres desaparecidos:

“Se sinti6 asfixiado y fue hasta la ventana. La abrio.
No le importaba que la habitacion se cubriera rapi-
damente de polvo. Aquel polvo del camino que en
cierto modo lograba ampararlo” (Gusméan, 2002:

91)

En esa linea, el polvo también tiene la capaci-
dad especial de minar el miedo y la desconfianza
para recomponer las heridas y los lazos rotos por
el aparato represivo:

“La vio sacar un pafiuelo. El polvo le cubria la cara.

Su aspecto y la méscara en que se habia transforma-

do su cara hicieron que, para Federico, esa mujer

llamada Ana Botero se hubiese vuelvo mas huma-

na” (Gusman, 2002: 105).

En contraposicion a la figura del soldado desco-
nocido cuya ausencia se completa con el nombre de la
batalla donde ocurri6 el hecho, el desaparecido perte-
nece a otra categoria, en tanto se ejecuta una opera-
ci6on biopolitica que consiste en ocultar el lugar donde
yacen los restos de un ser humano y el nombre de esa
persona. Sin perder de vista que la escritura sélo tiene
sentido fuera de si misma porque es el lector quien
recoge un deber ético ante lo escrito (De Certeau,
1990), los cuerpos ausentes estan constituidos desde
la relacion entre la escritura y la muerte en la medida
en que la escritura puede ser un modo de simbolizar
la muerte para contribuir a la elaboracion del duelo y
ala prolongacion de la negada sepultura:

“A pesar de que su familia nunca publicaba recor-
datorios, él jamas dejaba de buscar, foto por foto, la
cara de sus padres. Fotos que, con el tiempo, forma-
ron un pequeiio mural y que se fueron acumulando
en su memoria hasta lograr un solo rostro, sin sefias
particulares, con el cual sohaba frecuentemente”
(Gusmaén, 2002: 62-63)
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Cuando Federico Santoro inscribe el nombre de
sus padres en la piedra de la caverna, hace mucho més
que simplemente pintar rocas con aerosol. Esa marca
quiebra el cerrojo de impunidad con la que Varela, a
través del nombre de Aguirre, vive ocupando ilegal-
mente la propiedad de los Santoro. Evocados por esa
escritura, los cuerpos ausentes vienen a denunciar el
vacio al que fueron arrojados por el poder genocida.
Si las voces de los padres de Federico faltan en todo
el relato, la escritura de sus nombres en la piedra los
reposiciona en el espacio. Ese gesto transgresor tras-
toca todo el armazén impuesto por el orden siniestro
y clausurado que imperaba en Tala hasta entonces.

La escritura llena de relatos los espacios vaciados
por el miedo, la violencia y el dolor resignificAndolos
como zona de presencias, de persistencias que luchan
por mantener vigente la memoria y que se niegan a
caer en el olvido. Los cuerpos ausentes permanecen
presentes en el recuerdo de sus seres queridos. Por
metonimia, las fotos generan una suspension de
tiempos y una cristalizaciéon de la ausencia. Pero tam-
bién, ese punto es el Gnico que permite conectar a los
vivos con los muertos:

“Por mucho tiempo, para Federico, sus padres fue-
ron esa foto iluminada por la luz de una vela. En
esa instantanea, podrian tener una edad similar
a la suya. Pero a €l la foto le producia una sensa-
cion rara, como si el hecho de no verlos envejecer
les otorgara una especie de inexistencia” (Gusman,
2002: 24)

En ese sentido, el gesto de la escritura en pie-
dra funciona como punto de fuga de cualquier
cristalizacion fotografica. Ninguna imagen mimé-
tica puede estar a la altura de lo que las palabras
producen, porque las palabras muestran mejor
que la imagen toda la magnitud de la ausencia.
No se trata de poner el horror en imégenes, sino
de mostrar lo que justamente carece de imagen
“natural”, la inhumanidad. El problema, enton-
ces, no radica en desterrar toda representacion de
los cuerpos ausentes, sino en saber qué modos de
figuracion son posibles porque el arte siempre es
lo presente de una ausencia y su trabajo es el de
dar a ver algo invisible, a través de la potencia re-
gulada de las palabras y las imagenes. En efecto,
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es lo anico capaz de volver sensible lo inhumano
(Ranciére, 2013).

Llegado a este punto, resulta pertinente am-
pliar la mirada por fuera de la literatura e inscri-
bir la escritura en piedra de la novela dentro de un
fendémeno social muy extendido en Argentina que
consiste en intervenciones del espacio publico a
partir de la escritura para volver a hacer presente
la ausencia de los cuerpos. Entre las manifestacio-
nes de este fendmeno que indudablemente excede
al texto, pero del cual se hace eco, podemos men-
cionar el movimiento “Baldosas por la Memoria”
en el cual, con la intencion de recordar las vidas
de seres queridos, las calles de diversas ciudades
argentinas se resignifican y, a modo de instalacion
politica y artistica por igual, son el escenario de
una escritura que, llena de vivos colores, ‘acentaa’
la vida de esos cuerpos que ya no estan. Asi, no
sblo se marcan centros clandestinos o lugares de
detencion forzada de personas, sino también se
utilizan baldosas para senalar los lugares donde
vivian, donde trabajaban, donde estudiaban esos
que ya no estan para contarlo: los espacios de vida
irrumpen y tensionan los espacios de muerte.

Vale sefialar que esta situacion desborda mar-
cos geograficos y temporales porque se colocan
baldosas para recordar crimenes cometidos por
agentes de la dictadura de Augusto Pinochet en
suelo argentino como el asesinato del militar
chileno Carlos Prats® o asesinatos y secuestros
clandestinos ejecutados por fuerzas paraestatales
antes de 1976, abriendo un camino de btisqueda
de memoria y justicia que abarca un periodo més
amplio de violencia politica y represion estatal.

Incluso, esta operacidon escrituraria es tan
fuerte que tampoco es posible circunscribirla a
sucesos relacionados con la historia politica ar-
gentina del siglo pasado. Existen situaciones con-

Carlos Prats Gonzalez (1915-1974) fue el comandante en
jefe del Ejército de Chile, nombrado por el presidente Eduar-
do Frei Montalva y ratificado en el cargo por Salvador Allen-
de. Durante una de las crisis de gobierno que Allende debid
afrontar, Prats fue nombrado ministro del Interior, Defensa y
vicepresidente de la Republica de Chile. Cometido el Golpe
de Estado de 1973, Prats se exilia en Argentina sin que ello
le permita escapar del poder de los agentes de la dictadura
quienes atentan contra su vida al afo siguiente en la ciudad
de Buenos Aires.
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temporaneas a la novela en las que también se
verifica la necesidad de inscribir los nombres de
cuerpos ausentes en piedra para, de esta forma,
dar testimonio de sus vidas y recorridos.

Por mencionar s6lo algunos ejemplos recien-
tes, en primer lugar, podemos sefalar las baldo-
sas ubicadas en la ciudad de Buenos Aires que
recuerdan a jovenes asesinados por la represion
policial del 19 y 20 de diciembre de 2001 en vispe-
ras del estado de sitio decretado por el presidente
Fernando de la Raa quien renunciaria horas mas
tarde. En segundo lugar, podemos destacar el
mural con los 194 nombres de lo que se conoce
como ‘la tragedia de Cromafnén’ ocurrida el 30 de
diciembre de 2004 en la misma ciudad, momento
en que un coctel de corrupcion y negligencia deri-
v6 en un incendio dentro de un local bailable que
cost6 la vida de casi dos centenares de jovenes que
asistian a un concierto de rock.

También la violencia institucional actual esti
atravesada por este fenémeno escritural de rea-
propiacioén y resignificacion del espacio publico.
Alejandro Ferreiro, alias «Pechito», fue un sin
techo que habitaba la céntrica esquina de Av. Sca-
labrini Ortiz y Av. Santa Fe de la ciudad de Bue-
nos Aires. Pechito perdi6 la vida el 7 septiembre
de 2013 en circunstancias poco claras después de
que un grupo de agentes de Espacio Piblico del
Gobierno de la Ciudad se lo llevara para ser aten-
dido en un hospital local. Esta situaciéon genero
que un grupo de vecinos se organizara para insta-
lar una baldosa conmemorativa y pintar un mural
en el lugar que él frecuentaba®. Por altimo, resulta
interesante mencionar el caso de las sefalizacio-
nes con ‘estrellas amarillas’ que forman parte de
una Campana Nacional de Concientizacion Vial’,
la cual busca recordar a las victimas de acciden-

® Para més informacién sobre la historia de Alejandro Fe-
rreiro, Pechito, y para conocer imagenes de la baldosa y el
mural mencionados, se puede remitir a http://www.lanacion.
com.ar/1648890-pechito-el-sin-techo-de-palermo-ya-tiene-
su-mural o a http://www.lanacion.com.ar/1631164-pechito-
el-sin-techo-de-palermo-tendra-su-placa-conmemorativa
(consultado 16/03/2017)

7" Para més informacién sobre este grupo, se puede consultar
su pagina web: http://www.estrellasamarillas.com.ar/ (con-
sultado 16/03/2017)
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tes de transito en el lugar donde perdieron la vida.
Salvo en este Gltimo caso, en el que se ha optado
por escribir solamente el nombre o el apodo del
ausente, en el resto de los ejemplos es llamativo
que el nombre sea acompanado de algunas coor-
denadas de las historias de vida, el contexto en el
que murieron, la denuncia por justicia u objetos
distintivos que vuelven a reforzar una dimension
de vida, pese a tratarse de intervenciones genera-
das a partir de la muerte.

La literatura, y en particular esta novela, con
el gesto de la escritura en piedra puede colocarse
dentro de esta serie de manifestaciones que, ain
cada una con sus matices, son pensadas como po-
derosos dispositivos de visibilidad (Groys, 2014).
Todas trabajan desde lo publico reapropiandolo a
partir de la escritura de (y sobre) la muerte como
reconfiguracion del espacio que imprime visibi-
lidad sobre los cuerpos ausentes como parte im-
prescindible del duelo en tanto lectura de un mo-
mento de ausencia.

Ahora bien, la novela no se conforma con la
escritura en la piedra. Todos los objetos relacio-
nados con la escritura también cumplen roles fun-
damentales en el relato en relaciéon a los cuerpos
ausentes. Ellos componen un listado variado de
cartas y documentos que conservan la verdadera
historia y testimonian contra la impunidad y la
mentira. La carta de la abuela de Federico lo im-
pulsa a salir del letargo en que se encuentra para
iniciar una busqueda que reconstruya la historia
de sus padres. La legitima escritura de la chacra
conservada por el escribano del pueblo pone en
riesgo la fraudulenta operacion de Varela, quien
considera que es razonable apropiarse de la cha-
cra como ‘botin de guerra’. La falsa carta del ma-
rido de Ana Botero, Ifigo, que Varelita utiliza
para extorsionarla, juega con sus expectativas y
prolonga la tortura en el presente. Y, finalmente,
los pagarés firmados por Varela, en poder de Va-
relita, precipitan la muerte de este tltimo cuando
reclama su cancelacion. Es decir, los cuatro perso-
najes principales estan vinculados a estos objetos
los cuales se constituyen como nudos imprescin-
dibles de la accion y permiten observar como la
letra escrita rompe la pasividad y el letargo. En
efecto, les exige tomar constantemente decisio-


http://www.lanacion.com.ar/1648890
http://www.lanacion.com.ar/1648890
http://www.lanacion.com.ar/1631164
http://www.estrellasamarillas.com.ar/ (consultado 16/03/2017)
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nes, algunas de ellas luminosas y necesarias, y
otras siniestras y excesivas.

Como hemos dicho, el cuerpo ausente se en-
sambla con la escritura, pero también con los
cuerpos de los vivos. En un ensayo titulado Epi-
tafios. El derecho a la muerte escrita, el propio
Luis Gusman seniala que, "mientras la ausencia
que expone la figura del desaparecido pone entre
paréntesis la propia existencia, el sobreviviente
no tiene otra posibilidad que la de hacer de su
propio cuerpo la encarnacién de esa ausencia,
convirtiéndose en un sarcéfago de esos muertos"
(2005: 335). Entonces, si seguimos a Gusmén en
que la experiencia de la ausencia se ancla en los
cuerpos de los vivos, resulta interesante que la no-
vela exhiba a los cuerpos de los vivos en constante
movimiento.

Ellos pueden viajar cientos de kilometros
para intentar reconstruir el vinculo con el pasa-
do y desentranar la impunidad del presente, pero
también pueden recorrer la ciudad sin rumbo fijo:
“Comenz6 a deambular por la ciudad. Cualquier
sitio le parecia inseguro. En aquel tiempo, recor-
do, que todas las puertas se cerraban” (Gusman,
2002: 35). En ese sentido, a veces ese movimien-
to implica la repeticiéon de situaciones respuestas
que esclarezcan el pasado: “Estuve demasiado
tiempo quieto, caminando en el mismo lugar”
(Gusman, 2002: 58).

En efecto, quietud y movimiento dialogan per-
manentemente como dos puntos en tension entre
pasado y presente, vida y muerte, y justicia y olvi-
do. Esta conexion entre vivos y muertos encuentra
en el cuerpo un lugar fundamental porque la bis-
queda de Federico es un intento de experimentar
en el cuerpo lo que sintieron sus padres:

“Quiso reconstruir palmo a palmo el dltimo viaje
de sus padres. Por alguna razon supuso que el se-
cuestro habia ocurrido de noche. Cerr6 los ojos [...]
Entonces sac6 un pafiuelo del bolsillo y se vendd los
ojos. Camindé asi unos metros. Cuando se quit6 el
panuelo de los ojos, se dio cuenta de que, después
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de dar un rodeo, se encontraba en el mismo lugar.
Como cuando caminaba sobre la cinta sinfin” (Gus-
man, 2002: 79)

Desde luego, este intento no puede tener
otro destino mas que el fracaso porque justamen-
te se enfrenta a la imposibilidad de poder acercar-
se a esa experiencia absoluta, intima e irrepresen-
table como la muerte:

“Se quedd desnudo. Vio su cuerpo reflejado en el
espejo, que comenzaba a enturbiarse por el vapor
de las duchas [...] Sentia el cuerpo prematuramente
transpirado. ‘El cuerpo llora’, se dijo. Esa reflexion
lo condujo a la ducha. Se freg6 como si necesitara
despojarse de un pesar” (Gusméan, 2002: 57)

Desde esa tension, la escritura emerge como
una potencia que trabaja desde la ausencia para
cerrar duelos y romper silencios y complicidades.
La imbricacion entre la escritura y el espacio reco-
necta los cuerpos ausentes con los vivos en pos de
romper la impunidad a la que parecian destina-
dos por el poder de la dictadura. Esta operacion
se completa con un sabotaje de la palabra hablada
que es anticipada desde el epigrafe que enmarca
la novela: “Nada de lengua; todo ojos; guarda si-
lencio”.

A diferencia de la escritura que logra resignifi-
car el espacio de la muerte y permite esa necesaria
conexion entre la falta y ese mundo que prefirié
por miedo o complicidad mirar para otro lado, la
palabra hablada es saboteada y no logra hacerlo.
La novela se abre con una llamada telefénica -Va-
relita extorsionando a Ana Botero por supuestos
datos del paradero de su esposo desaparecido-
que esta cargada de lo siniestro de la situacion
de un torturador impune que se contacta con su
otrora victima para chantajearla: “No tomaba
muchas precauciones respecto del lugar desde
donde hacia las llamadas. En el mejor de los casos
utilizaba un teléfono publico o iba a un locutorio.
Deformaba un poco la voz y comenzaba a hablar”
(Gusman, 2002: 13). Es importante subrayar esta
voz deformada del otro lado del teléfono en don-
de, ya en esta escena inicial, la desconfianza, la
confusion y la mentira contaminan cualquier otra
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palabra que no esté vinculada a la escritura. Tam-
bién interesa ver como los dialogos son entrecor-
tados produciéndose preguntas sin respuestas:

“Usted vaya pensando en reunir una suma impor-
tante. Por ahora, no le puedo decir nada mas. Yo
me vuelvo a comunicar con usted. De més est4 decir
que esto queda entre nosotros. A proposito, épue-
do decirle Ana o debo llamarla por su nombre real?
Varelita cort6 sin esperar una respuesta” (Gusmaén,
2002: 29)

Observamos la deficiencia en la comunicaciéon
de la palabra hablada en los intentos de los vivos
de emprender algtn tipo de didlogo con sus muer-
tos del pasado. Ana Botero intenta hablar con su
padre, a quien no pudo despedir por encontrar-
se secuestrada en el momento de su muerte: “Y,
hablandole a algunas de las ventanas abiertas del
hospital, dijo: ‘Yo era tu reina... Yo era tu reina y
seguramente te parti el corazén™ (Gusman, 2002:
32). Previo a la escritura en la piedra, Santoro se
sumerge en un momento de gran frustraciéon y
desolacién ante la experiencia de adentrarse en
el lugar donde sus padres murieron. Alli, también
él intenta ‘hablar’ con la ausencia de sus padres y
s6lo escucha el eco de su voz:

“Para no sentirse solo, lanz6 un grito y el eco le de-
volvib su propia voz. De algiin modo, el eco se trans-
formaba en alguien a quien Federico podia dirigirse.
Sigui6 caminando y se encontr6 con una profunda
hendidura. ‘Debajo de este montén de piedra, debe

9%

estar lo que qued6 de mis padres™ (Gusméan, 2002:

82)

Mientras que la cantera le devuelve su propia
voz, y de sus paredes de granito parece brotar una
humedad acuosa como un llanto mudo (Gusmaén,
2002: 111) que denuncia una injusticia, el pueblo
presenta quizas la mayor imagen de la impunidad
también relacionada con la palabra hablada y con
el silencio:

“Acé, tarde o temprano, se sabe todo. Ademaés, fue
un domingo y la cantera no trabajaba, pero ese dia
igual se oyeron explosiones. Cuando la cantera esta-
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ba en actividad, no se podia respirar. Si habia mu-
cho viento, viento del norte, nos atibamos pafiuelos
en la cara como si fueran barbijos. Eso nos obliga-
ba a hablar con el paniuelo en la boca. Entonces a
todos nos salia una voz extrana. El fin de semana,
cuando la cantera no trabajaba, todo el mundo an-
daba con la cara descubierta. Un sabado fui al baile
y todos me resultaban irreconocibles. Hasta las vo-
ces eran distintas. Era extrafo: no sabia quién era
quién. Hoy sopla viento norte, ¢se puede respirar en
el pueblo?” (Gusman, 2002: 77-78) (nota: las cursi-
vas son propias)

IV

Los estudios de la critica literaria referidos al
terrorismo de Estado en la ficcidn argentina con-
temporanea presentan un amplio desarrollo. Es-
tos han puesto el acento en la problematica de la
memoria y la posibilidad de poner en palabras los
traumas del pasado desde la literatura. Citar los
nombres de Leonor Arfuch, Pilar Calveiro, Bea-
triz Sarlo y Hugo Vezzetti resulta insuficiente para
dar cuenta de una vasta cantidad de intelectuales
y criticos argentinos que se han detenido en los
modos en que la ficcion y el testimonio se com-
plementan para construir voces que puedan dar
cuenta de los cuerpos ausentes.

Abordar Ni muerto has perdido tu nombre de
Luis Gusman desde la necesidad de pensar la figu-
ra del cuerpo ausente, implica trabajar la ausencia
material de vidas que la dltima dictadura argenti-
na privo de ser lloradas. Se expresa una lacerante
necesidad de reconectar ese ominoso pasado con
las impunidades presentes desde una relaciéon de
imbricacién entre cuerpo, espacio y escritura, es
decir, de volver a hacer presente la ausencia desde
un cruce entre el espacio y la escritura. Este trip-
tico resignifica los lugares de muerte e impunidad
como lugares de vida y justicia al interpelar la for-
ma en que el presente necesita reflexionar sobre
su convivencia con los sucesos del pasado.

A partir del concepto de heterotopia, nos ale-
jamos de pensar los espacios como homogéneos
y uniformes. Por el contrario, atravesamos cons-
tantemente espacios cargados de cualidades, fan-
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tasmas y pasiones. Al distinguir las relaciones que
establecemos entre la cantera como espacio de la
muerte y el pueblo como espacio de impunidad,
desconfianza y olvido, podemos vincular los cuer-
pos ausentes y la violencia del poder militar sobre
esos cuerpos con la experiencia corporal de los
cuerpos de los vivos que deben lidiar con dicha
ausencia. En la inmensidad del blanco, el espa-
cio de la cantera revela una falta insoslayable. A
su vez, resulta productivo ampliar la mirada para
establecer un dialogo entre la novela y una vasta
serie de manifestaciones sociales en las cuales la
operacion de escritura permite reposicionar los
nombres de los ausentes en el espacio urbano
para resaltar una injusticia causada por una situa-
cion que continda sin repararse.

Desde esas coordenadas, cobra relevancia
problematizar el lugar destacado que ocupa la
escritura sobre la muerte dentro de la novela
como poderoso gesto para desarticular un orden
basado en el silencio y la complicidad. Este mo-
vimiento se completa con la importancia de los
objetos ligados a la letra escrita y la inclusion de
operaciones que constantemente escamotean la
palabra hablada como instancia necesaria para la
articulacion entre espacio y escritura al momento
de reconstruir la conexién entre cuerpos ausen-
tes e impunidad. Escribir el espacio y poblarlo de
relatos constituyen en la actualidad la necesaria
memoria de los cuerpos que la violencia estatal
quiso borrar para siempre como si no hubiesen
tan siquiera existido.
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Resumen

La humanidad es testigo de un cambio vertiginoso en los modos y formas de comunica-
cion e informacion; desde la irrupcion de las TIC, todo acto comunicacional ha sido objeto
de modificacién. Las nuevas formas de acceso a la informacion cientifica cosechan cada
vez mas adeptos y gozan del reconocimiento de miles de intelectuales que se han expre-
sado sobre este fendmeno reconociéndolo como “el nuevo paradigma de la comunicacion
cientifica”. Esto nos enfrenta a un modelo moderno, agil en su concepcién colaborativa y
dindmico en su difusién y socializaciéon. Los paises en vias de desarrollo necesitan acceder
al conocimiento actualizado resultante de las investigaciones como insumo bésico para la
comprension, el analisis, la confrontacion de la realidad en las distintas areas del saber y
para la generacion, la creaciéon de nuevos saberes aplicables a la resolucion de problemas.
Aqui se presenta un estado de situacion.

Palabras Clave: Acceso a la informacién; Divulgacion cientifica; Informaciéon y comu-
nicacion.

Abstract:

Humanity is witness to a vertiginous change in the modes and forms of comumunication and
information; with the emergence of ICT, every communicational act has been modified. The new
forms of access to scientific information are attracting more and more enthusiasts and enjoy the
recognition of thousands of intellectuals, who have expressed about this phenomenon recognizing it
as “the new paradigm of scientific communication”; This confronts us with a modern model, agile
in its collaborative conception and dynamic in its diffusion and socialization. Developing countries
need access to up-to- date knowledge resulting from research, as a basic input for understanding,
analyzing, confronting reality with the various areas of knowledge and for the generation, and the
creation of new knowledge in problem solving. Here is a statement on the situation.

Keywords: Access to information; Science popularization; Information and communication.
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Introduccion

Hace ya varias décadas que la humanidad es
testigo de un cambio radical y vertiginoso en los
modos y formas de comunicacién e informacion,
desde la irrupcion de las tecnologias de la infor-
macién y de la comunicacion, todo acto comuni-
cacional ha sido objeto de modificaciéon. Las co-
munidades cientificas, académicas y culturales no
han quedado al margen de estas transformaciones
y dia a dia presencian los cambios, usufructian de
los medios y participan de las nuevas formas de
difusion y divulgacion por las que circulan los re-
sultados de sus actividades intelectuales, las cuales
son presentadas en forma de articulos, ponencias,
y otros productos informacionales disponibles en
la web, bajo licencias de acceso abierto y sin mayo-
res restricciones para su utilizacion.

Sabemos que la comunicacion es fundamental
para el desarrollo del mundo en el que vivimos,
dado que por esta via se dan a conocer los descu-
brimientos y avances que se producen en cada una
de las areas del conocimiento humano. Cuanto
maés sencillo sea apropiarse de estos saberes, ma-
yores seran los beneficios para toda la sociedad. Es
por ello que las nuevas formas de acceso a la in-
formacion van cosechando cada vez mas adeptos
y ya gozan del reconocimiento de miles de intelec-
tuales, que se han expresado sobre este fenémeno,
reconociéndolo como “el nuevo paradigma de la
comunicacién cientifica”, que nos enfrenta a un
modelo moderno, agil en su concepcion colabora-
tiva y dindmico en su difusién y socializacion.

Nuestro pais, como la mayoria de los paises
en vias de desarrollo, necesita, por una parte, ac-
ceder al conocimiento actualizado resultante de
las investigaciones como insumo basico para la
comprension, el anélisis, la confrontacion de la
realidad en las distintas areas del saber y para la
creaciéon de nuevos saberes aplicables a la resolu-
cion de problemas que surgen en su entorno. Por
otro lado, necesita mostrar su produccion cienti-
fica, la que creemos es rica y abundante pero ca-
rente de visibilidad suficiente debido, en parte, al
desconocimiento de los nuevos modos de edicion
y a las dificultades de acceso a los canales de difu-
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sion y divulgaciéon. Ambas necesidades deben ser
rapidamente satisfechas para evitar la marginaci6on
y otros males que atentan contra el desarrollo de
nuestro pais.

¢Quiénes estan en la ctispide de la ola del acceso
abierto a la produccion cientifica? ¢Como subirse a
la ola del acceso abierto sin ahogarse en el intento?
Estos son los interrogantes que trataremos de de-
velar en este articulo, recurriendo a estudios de la
realidad de la comunicacién cientifica internacio-
nal y nacional, en esta materia.

El punto de inflexion
en la comunicacion
cientifica

Los procesos comunicativos que se establecen
en los circulos cientificos y en las comunidades
académicas abarcan las actividades de creacion,
distribucion, uso y conservaciéon de los productos
intelectuales, de manera que la comunicaciéon se
proclama a si misma como un dispositivo de pre-
sentacion y distribucion que asegura el desarrollo y
la existencia cabal de la ciencia. Hoy, como ayer, la
mayoria de los investigadores utiliza a las revistas
cientificas como medio de difusion de sus trabajos.
Estos instrumentos de comunicacién, nacidos en el
siglo XVII, constituyen también elementos de po-
der, en el contexto internacional, principalmente
por su concentracién en los paises desarrollados.

La historia de las revistas cientificas registra,
entre sus primeras producciones, al Journal des
Scavans (Francia, 1665), el Philosophical Transac-
tions of the Royal Society (Londres 1665) y el Acta
Eruditorum (Alemania, 1682). Estas publicaciones
estaban respaldadas por instituciones que no so-
lamente las sostenian econémicamente, sino que
también las avalaban en el plano intelectual ya que
mediaban en las disputas de propiedad intelectual
del colectivo cientifico, en relacion a los descubri-
mientos y creaciones que se atribuian unos y otros.
Algunas instituciones, como la Royal Society o
U'Académie Francaise des Sciences, reconocieron,
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tempranamente, que la ciencia sblo podria avanzar
mediante la comunicacién abierta y transparente,
respaldada por pruebas contundentes.

Con el correr de los siglos, las revistas cientificas
se fueron afianzando como medios de comunica-
cion de las ciencias y fueron creciendo en cantidad
y calidad, abarcando todas las areas del conoci-
miento humano y convirtiéndose, por un lado, en
fuentes ineludibles de informacion privilegiada de
y sobre la ciencia misma y, por otra parte, en ob-
jeto de estudio de si mismas. La multiplicacion de
las revistas en variedad y namero hizo que resul-
tara dificil navegar en ese mar sin brajula alguna.
Esta situacién motivd que Eugene Garfield creara
el factor de impacto (1955) y editara los Currents
Contents Connect, boletines de sumarios de pu-
blicaciones periddicas y obras colectivas, entre los
que se cuentan el Science Citation Index (1961) y el
Journal of Citation Reports (1975), donde figuran
las revistas mas citadas en cada ambito del saber.

En 1960, Garfield logra formalizar el Institute
for Scientific Information (ISI), cuyos productos
maés destacados son la Web of Science, que recoge
los articulos y las citas de otros autores que los in-
vestigadores incluyen en sus trabajos sobre ciencia
y tecnologia (desde 1900 en adelante), ciencias so-
ciales (desde 1956 en adelante) y artes y humanida-
des (desde 1975 en adelante); y la Web of Knowled-
ge, que recoge los productos informacionales
derivados de cada invento. Estos productos permi-
ten conocer la historia y evaluar la trayectoria de la
investigacion cientifica, agrupando la informaciéon
por ambitos institucionales y distribucién geogra-
fica, entre otras categorias.

Podemos estar o no de acuerdo con los resul-
tados del ISI, que por cierto ha sido criticado por
diversas razones, entre ellas la de instaurar el in-
glés como lengua indiscutida de la ciencia, lo cierto
es que por ahi pasa la evaluacion de la ciencia y es
ahi donde se despliegan los distintos indicadores
bibliométricos que marcan el estado de la cues-
tién con respecto a los indicadores de produccion,
que miden el nimero de revistas, la productividad
cientifica de autores y coautores, paises e institu-
ciones; los indicadores de circulacion, que miden la
presencia de trabajos de investigacion en bases de
datos bibliograficas, poniendo el foco en el nimero
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de trabajos indexados, el indice de circulacion y el
indice de productividad circulante; los indicadores
de visibilidad e impacto, que miden las citas que
recibe un trabajo cientifico en un periodo de tiem-
po determinado; y los indicadores de colaboracion,
que analizan el grado de colaboracién académico-
profesional entre investigadores.

Estos indices se aplican normalmente a las re-
vistas publicadas por grandes grupos editoriales,
como por ejemplo Wiley Blackwell, que concentran
el llamado “ntcleo duro de revistas” por el cual
pasa (o pasaba hasta no hace mucho) la visibilidad
de los investigadores y sus producciones, como asi
también las posibilidades de definir los tipos de co-
nocimiento a difundir, las modalidades de investi-
gacion a potenciar y los &mbitos de penetracion de
los resultados de las investigaciones. Todo este en-
tramado editorial, finamente aceitado, esta siendo
trastocado por un hecho fortuito: la irrupcion, en la
altima década del siglo XX, del movimiento de AA
a las publicaciones cientificas, que vino a cambiar
la historia de la divulgacion cientifica, concentra-
da hasta entonces en el nacleo duro de las revistas
indizadas.

Los colectivos de investigadores, académicos,
editores, gestores de informacion y otros actores
de la comunicacion cientifica son participes de
una nueva forma de comunicar los resultados de
sus actividades. El movimiento internacional que
sostiene este nuevo paradigma se llama “acceso
abierto al conocimiento” y se gesto en el seno de las
comunidades universitarias, académicas, que con-
sideran a la ciencia y sus resultados como bienes
publicos y sociales.

Hoy podriamos afirmar que el AA esta valida-
do. La toma de conciencia sobre la importancia que
reviste esta nueva forma de comunicacién para el
mundo cientifico alienta rebeliones, como la de Ti-
mothy Gowers, que en el afo 2012 hizo un llama-
do a boicotear a la editorial Elsevier por sus altos
precios de suscripcion a revistas individuales, por
los paquetes agregados de suscripcién a revistas de
valor e importancia diferentes, y por el apoyo de
esta editorial a proyectos de ley que restringen el
acceso a la informacion (SOPA, Ley PROTECT IP y
el Research Works Act). A partir de ese momento,
miles de cientificos han firmado y siguen firman-
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Objetos digitales

Repositorios digitales

Grafico n° 1: Elementos que se conjugan en el acceso abierto.

do el documento “El Costo del Conocimiento” (The
Cost of Knowledge?). Ver grafico n® 1

En el grafico anterior, presentamos los ele-
mentos que confluyen y dan vida al AA. En primer
lugar, las tecnologias, especialmente el software
libre (SL) que, si bien se popularizé en los 90’, se
desarroll6 entre los 60’ y los 70’ y sirve de sostén
al AA. Ambos comparten el ideal del libre uso y
distribucioén del conocimiento:

“Mientras que el SL propone la libertad de acceder
—y eventualmente modificar— el codigo fuente de
los programas, el AA propone la disponibilidad de
forma ptblica y gratuita de contenidos digitales de
muy diversa indole, conjuntamente con la facultad
de poder compartir y reutilizarlos sin restricciones
o con restricciones minimas. Para muchos adeptos
del SLy del AA, privar a las personas de estas posi-
bilidades puede resultar en ciertos casos éticamente
inadmisible.” (Sala y Nunez Polcher, 2014).

Los objetos digitales, por su parte, aparecen en
el entorno del AA como entidades con perspecti-
vas diferentes: desde lo pragmaético-institucional,
en “instrumentalizaciones de los acervos digitales
(como es el caso del DOI, Digital Object Identi-
fier) que complementan a otros estandares de
identificacion como el ISSN o el ISBN y subyacen
a todos los modelos de negocios que comercia-
lizan obras en formato digital (iTunes, Amazon,

' The Cost of Knowledge: disponible en: http://www.the-
costofknowledge.com/

etc.)”; desde la perspectiva humanista, atraviesan
aproximaciones cualitativas donde “prima una
lectura culturalista en torno a la definicién impli-
cita en la que la delimitacion de qué es un objeto
digital sugiere una correspondencia con las nocio-
nes pre-digitales que permiten definir qué es una
obra.”; desde la perspectiva informética, admiten
transformaciones fisicas diversas (formatos, ta-
mafos) y su semantica queda determinada por su
estructura de secuencia de bits y por el medio en
el cual existen. (Blanco y Berti, 2013).

Los organismos cientificos, las universidades
y sus comunidades afloran en el esquema del AA
no so6lo como productores de conocimiento, sino
también como parte activa de la creacion y desa-
rrollo de tecnologias, de normativas, de politicas.
Son ellos quienes han impulsado los mandatos
institucionales y las leyes a favor del acceso abier-
to, han involucrado a los organismos publicos
para que los repositorios institucionales recojan
la produccioén cientifica generada y financiada con
fondos publicos. Son estos organismos los que li-
deran la construccién de un nuevo modelo de po-
liticas del conocimiento que superen las fronteras
de todo tipo, con perspectiva dindmica, multidi-
mensional.

Los repositorios digitales, por su parte, se han
convertido en plataformas privilegiadas del AA
dada su capacidad para gestionar, almacenar,
preservar, difundir y facilitar el acceso a los ob-
jetos digitales que albergan, ademas de su flexibi-
lidad de respuesta a los intereses particulares de
cada comunidad.


http://www.thecostofknowledge.com/ 
http://www.thecostofknowledge.com/ 
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El acceso abiertoy
las publicaciones
cientificas

El movimiento de AA se remonta a la década
del 70, postrimerias del siglo XX, y reconoce como
antecedente primo al Proyecto Gutenberg?, ideado
por Michael Hart (1971), quien monté6 una biblio-
teca con colecciones de libros electronicos disponi-
bles gratuitamente en internet. Se tratan de obras
de dominio ptiblico por expiracion o cesion de de-
rechos de las mismas. En noviembre de 2016, esta
biblioteca virtual contaba con més de 53.000 titu-
los en diferentes idiomas (inglés, aleméan, francés,
italiano, neerlandés, finlandés, espafol?, chino,
portugués, entre otras).

A fines de los ‘80, se gestan dos publicaciones
periodicas de AA que ven la luz en los ‘9o. La pri-
mera de ellas es la revista interdisciplinar Psycho-
logy#(1990-2002), editada por iniciativa del Dr.
Stevan Harnad®, avalada y patrocinada por la Ame-
rican Psychological Association e indexada por
PsycInfo e ISI. La segunda es The Public-Access
Computer Systems Review (PACS News, 1990-
1995), primera publicacién de AA en el campo de
la biblioteconomia y la ciencia de la informacion.
Esta abarca teméticas relacionadas con las biblio-
tecas digitales, la publicacion electrénica, la red In-
ternet y los catalogos en linea. Se trat6, inicialmen-
te, de un boletin distribuido por correo electréonico
en las listas PACS-Ly PACS-P, editado por Charles
W. Bailey, Jr. y Dana Rooks y avalado por la Biblio-
teca de la Universidad de Houston.

2 Project Gutenberg. Disponible en: https://www.guten-
berg.org/

3 (Catalogo de libros en espafiol: Disponible en: https:/
www.gutenberg.org/browse/languages/es

Disciplinas que integran la revista Psychology: Cog-
nitive science, neuroscience, behavioral biology, artificial
intelligence, robotics/vision, linguistics, philosophy.

5 En 1994, Stevan Harnad propone el auto archivo de
documentos (self-archiving)
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Entre las primeras cinco revistas académicas
en linea, de libre acceso y arbitradas por pares se
encuentra Electronic Journal of Communication®
(1990), que a la vez es la primera en ciencias so-
ciales que se dedica al estudio de la teoria de la
comunicacion, la investigacion, la practica y la po-
litica. Todas las ediciones de esta revista, de més
de un ano, estan disponibles gratuitamente para
acceso irrestricto a nivel mundial. Postmodern
Culture” (1990) es otra revista en linea, arbitrada
por pares y de acceso libre, impulsada por Eyal
Amiran, Greg Dawes, Elaine Orr y John Unswor-
th, que inicia como un experimento innovador en
la publicacion académica y hoy es considerada
una importante revista electréonica dedicada al
pensamiento interdisciplinario sobre las cultu-
ras contemporaneas, y que ademas ofrece en su
pagina web, un foro para comentarios, criticas y
aportes teoricos sobre un abanico de temas que
van desde la politica de identidad hasta la econo-
mia de la informaci6n.

A partir de entonces, las revistas se multipli-
can. Entre las mas destacadas se encuentra ArXiv
(1991), desarrollada por Paul Ginsparg como un
archivo de documentacion sobre fisica, ampliado
posteriormente para incluir otras especialidades
como astronomia, matematicas, ciencias de la
computacion, ciencia no lineal, biologia cuantita-
tiva y estadistica. Los articulos publicados en esta
base de datos recibieron el nombre de e-print y
fueron alojados en los servidores del Laboratorio
Nacional de los Alamos, Departamento de Ener-
gia de los Estados Unidos, administrado por la
Universidad de California. En la actualidad, ar-
Xiv® esta alojada en la Universidad de Cornell y
sostenida por la National Science Foundation,
con “mirrors” en todo el mundo.

El EJournal 1.1 (1991), iniciativa de Edward
M. Jennings?® y su equipo de trabajo, nace directa-

6 Electronic Journal of Communication. Disponible en:
http://www.cios.org/www/ejccalls.htm

7 Postmodern Cultur. Disponible en: https://muse.jhu.edu/
journal/160

8 ArXiv: Disponible en: https:/arxiv.org/

9 Edward M. Jennings. Departamento de Inglés. Universi-
dad Estatal de Nueva York en Albany.


https://www.gutenberg.org/
https://www.gutenberg.org/
https://www.gutenberg.org/browse/languages/es
https://www.gutenberg.org/browse/languages/es
http://www.cios.org/www/ejccalls.htm
https://muse.jhu.edu/journal/160
https://muse.jhu.edu/journal/160
https://arxiv.org/
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mente como publicacion electronica, es decir, sin
haber pasado por la version impresa y sin perte-
necer a un ambito académico preexistente. Otra
publicacion significativa es Surfaces’®(1991), re-
vista electronica concebida por Jean-Claude Gué-
don y publicada por la editorial de la Universidad
de Montreal. En ella se publican los resultados de
las investigaciones, con revisiéon de pares, lo que
la convierte en una revista cientifica respetada y
prestigiosa.

Un hito importante para el AA lo constituye
El Proyecto MUSE" (1993), de la Milton S. Eisen-
hower Library en sociedad con la Johns Hopkins
University Press, de publicaciones especializadas
en humanidades y ciencias sociales, que si bien no
esté disponible en acceso libre, fue pionera en la
distribucién online de publicaciones con resguar-
do de derechos de autor.

En 1994, nace la Digital Libraries Initiative’,
de la National Science Foundation (NSF) y la
U.S. Federal Agencies, cuya finalidad es apoyar
el desarrollo de las bibliotecas digitales como in-
fraestructuras intelectuales para incentivar el uso
de los recursos de informacion existentes a nivel
mundial. A través de este proyecto se alienta el
trabajo cooperativo y colaborativo “entre orga-
nizaciones académicas, industriales, sin fines de
lucro y otras organizaciones para establecer me-
jores vinculos entre la ciencia y el desarrollo de
tecnologias fundamentales y el uso, a través de
asociaciones entre investigadores, de desarrolla-
dores de aplicaciones y usuarios”.

En este mismo afio, los economistas Michael
Jensen y Wayne Marr crean The Social Scien-
ce Research Network, primera red dedicada a la
pronta difusion de la investigacion en ciencias so-
ciales mediante el autoarchivo sin coste. Los auto-
res suben sus documentos con sus datos, abstracts
y palabras clave y éstos pueden ser consultados y
reutilizados por los usuarios del sistema. A fines

10 Surfaces. Disponible en: http://www.pum.umontreal.ca/
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de 1994, la revista impresa Florida Entomologist*
(1917) se transforma en revista electrénica de AA,
poniendo a disposicion de los usuarios los niime-
ros de afos anteriores. Es la primera revista de
ciencias bioldgicas que permite a los autores ar-
chivar, junto a sus articulos, material digital su-
plementario.

Dos afios mas tarde, el Virginia Polytechnic
Institute and State University pone en marcha la
Networked Digital Library of Theses and Disser-
tations (NDLTD)*, biblioteca digital en red que
promueve la adopcibn, creacion, uso, difusion y
preservacién de tesis y disertaciones electréni-
cas. Con la colaboracion de la Online Computer
Library Center (OCLC), la VirginiaTech Library
System y el buscador cientifico Scirus, el catdlogo
de la NDLTD retne en la actualidad mas de un
millon de registros de tesis, disponibles en libre
acceso para estudiantes e investigadores. Es en
este mismo aflo (1996), en que un ingeniero en in-
formaética, Brewster Kahle, crea el Internet Archi-
ve’s, una biblioteca sin fines de lucro con millones
de documentos disponibles de manera gratuita:
libros, peliculas, misica, software, sitios web.

Vemos también como, en el transcurso de los
anos, las bases de datos van mutando, tal es el
caso de Medline (1966), promovida por la Natio-
nal Library of Medicine, que en 1997 se convierte
en un recurso de AA al incorporar su contenido
a PubMed*¢ desarrollado y mantenido por el Na-
tional Center for Biotechnology Information, en
la U.S. National Library of Medicine, ubicado en
los National Institutes of Health. Ademaés, adver-
timos como los organismos de apoyo y difusiéon
del 4rea de la medicina se unen para poner a dis-
posicién la produccion intelectual, es asi como BI-
REME (Centro Latinoamericano de Informacion

13" Florida Entomologist. Disponible en: http:/journals.

fcla.edu/flaent

4 NDLTD. Disponible en: http://www.lib.vt.edu/find/
databases/N/networked-digital-library-of-theses-and-disser-

revues/surfaces/

1 Project MUSE. Disponible en: http://muse.jhu.edu/

about/index.html

12 Digital Libraries Initiative. Phase II. Disponible en:
https://www.nsf.gov/pubs/1998/nsf9863/nsf9863.htm

tations-ndltd.html

5 Internet Archive: Disponible en: https://archive.org/
index.php

16 pubMed. Disponible en: https://www.ncbi.nlm.nih.gov/
pubmed/
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en Ciencias de la Salud) y FAPESP (Fundacao
de Apoio a Pesquisa do Estado de Sao Paulo) se
asocian para impulsar el desarrollo de SciELO
(Scientific Electronic Library Online), que co-
mienza a operar en 1998.

Con la apariciéon de CogPrints?, repositorio
ideado por Stevan Harnad (1997) y desarrollado
por la School of Electronics and Computer Scien-
ce de la University of Southampton, se afianza la
posibilidad del autoarchivo de documentos per-
tenecientes a cualquier area del conocimiento y
disponibles de manera gratuita para todos los in-
teresados.

La divulgacién cientifica innova e incorpora
otro componente: el video, utilizado por prime-
ra vez en el afio 2007 para explicar articulos en
AA, mediante el canal SciVee® (“YouTube para
los cientificos”), iniciativa de la National Science
Foundation, PLoS y el San Diego Super Compu-
ting Center. Ese mismo afio, la Social Science Re-
search Network presenta oficialmente la Red de
Investigaciones en Humanidades (Humanities
Research Network)®, una coleccion de reposito-
rios en AA en diferentes campos de las ciencias
humanas; y la Universidad de Granada (Espafa)
abre SCImago, un banco de datos en AA de revis-
tas cientificas organizadas por areas y paises.

La idea de estar en la web para existir sedu-
jo hasta a la Biblia a tal punto que el libro mas
antiguo del mundo, la Biblia Cédex Sinaiticus,
se digitaliz6 en el aho 2009, con sus mas de 800
paginas, recolectadas en diferentes museos para
la nueva edicién online en AA. La iglesia catdlica
alza la voz en favor del libre acceso a través de su
maxima autoridad, el Papa Benedicto XVI, quien
critica el “exceso de celo para proteger el cono-
cimiento a través de una utilizacién demasiado
rigida del derecho de propiedad intelectual, es-
pecialmente en el campo de la salud”. Como no
podia ser de otra manera, el mercado librero muta

17 CogPrints. Disponible en: http://cogprints.org/

18 Seivee. Disponible en: http://archive.is/scivee.tv

% Humanities Research Network. Disponible en: http.//
www.ahre.ac.uk/funding/opportunities/current/researchnet-

working/
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y se afianza al ritmo de la web. Internet Archive,
Amazon, Microsoft, Yahoo! y otros se juntan para
formar la Open Book Alliance.

El acceso abierto y
las tecnologias

Como habiamos dicho al principio, entre los
afios “70 y ‘90, nacen y se desarrollan las tecnolo-
gias fundamentales que sirven de soporte al AA.
De la mano del cientifico britanico Timothy John
Berners-Lee aparecen el protocolo HTTP (1989),
el lenguaje de etiquetas de hipertexto (HTML),
el sistema de localizacién de objetos (URL) y la
W3C, Consorcio World Wide Web (1994), con
sede en el Massachusetts Institute of Technolo-
gy (MIT), encargado de supervisar y estandarizar
las tecnologias que sustentan la web y aseguran el
funcionamiento de la internet.

En lo que va del siglo XXI, la tecnologia ha ace-
lerado sus avances hacia la usabilidad y ha puesto
a disposicion de los usuarios herramientas de ar-
quitectura sencillas y de facil uso, como Wayback
Machine Internet Archive®’, que permite capturar
y gestionar colecciones de bisqueda de contenido
digital, sin necesidad de instalaciones de aloja-
miento ni conocimiento técnico, explorando entre
millones de paginas web, en tiempo real. En una
fuerte apuesta hacia el AA, el MIT ha presentado
el software libre DSpace como soporte para repo-
sitorios digitales y el Public Knowledge Project ha
puesto a disposiciéon de los interesados el Open
Journal Systems, software libre para la gestion de
publicacion de revistas. En el afio 2003, el merca-
do tecnoldgico de apoyo al AA se enriquece con la
aparicion de FEDORA (Flexible Extensible Digital
Object and Repository Architecture) auspiciada
por las universidades de Cornell y Virginia.

Los aportes contindan y aparece Eprints, una
importante herramienta informatica de soft-
ware libre, desarrollada por un equipo dirigido

20 Wayback Machine. Disponible en: https://archive.org/
web/
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por Christopher Gutteridge, de la Universidad de
Southampton, que toma en cuenta que los repo-
sitorios de informacién se basan en una filosofia
de colaboracion en la que los investigadores co-
locan a disposicion de otros colegas los resulta-
dos de sus investigaciones o sus recursos. Dia a
dia se van sumando iniciativas de soportes para
repositorios, algunos quedaron en desuso, como
el Zentity de Microsoft, otros siguen progresan-
do, como Digital Commons, el cual se ha erigido
como el software de repositorio institucional se-
leccionado por universidades, colegios y centros
de investigacion. Estas son solamente algunas de
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Los organismos
cientificos y el acceso
abierto

En las postrimerias del siglo XX, ya existia, en
el seno de ciertos colectivos cientificos, un marca-
do compromiso con el AA, tal como lo demuestra
la Declaracién de San José, Rumbo a la Bibliote-
ca Virtual en Salud®, del afio 1998, cuya finalidad

Usage of Open Access Repository Software

Woorl dwide

OpenDOAR 28-Janc 2017

DSpace (1458 = 44%)
EFrints (446 = 14 %)
[Unknown] (269 = 8%)
Digital Commaons (157 = 5%)
COPUS (79 =2%)

WEKD (71 =2 %)

dLibra (B0 =2 %)
COMTEMTdm (57 = 2%)

[171 Others (692 =21%)]
Total = 3289 repositories
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Grafico n°2. Uso de software para repositorios de acceso abierto. Fuente: OpenDOAR, 28-01-2017

las propuestas tecnologicas existentes para mon-
tar repositorios.

Gran parte de los repositorios digitales se cons-
truye sobre software libre, formato elegido tras la
evaluacion de sus prestaciones y su adecuacion a
los procesos informativo—documentales, a la co-
munidad de usuarios, a las caracteristicas de las
colecciones, y al contexto del proyecto en el que
se enmarca. El méas popular sigue siendo DSpace,
preferido por la mayoria de los repositorios digi-
tales indizados por el directorio OpenDOAR

Ver grafico n°2

era construir una Biblioteca Virtual en Salud que
facilite el amplio acceso a la informacién para el
fortalecimiento de los sistemas de salud y para el
desarrollo humano sostenible de la region. Otra
iniciativa de relevancia en este sentido es SPARC*?
(1998) (Scholarly Publishing and Academic Re-
sources Coalition), alianza internacional de bi-

21 Disponible en: http:/modelo.bvsalud.org/download/pu-

blicacoes/Declaracao-de-San-Jose-para-BVS.pdf.

22 Este documento surge en la VI Reunion del Sistema
Latinoamericano y del Caribe de Informacion en Ciencias
de la Salud y IV Congreso Panamericano de Informacion
en Ciencias de la Salud que tuvo lugar en San José de Costa
Rica, los dias 23 — 27 de marzo 1998. SPARC: http://d.

timbo.org.uy/openacces/sparc-scholarly-publishing-and-
academic-resources-coalition
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bliotecas académicas y de investigacion erigida
por la Association of Research Libraries y replica-
da por Charles Oppenheim como SPARC Europa.

En este escenario de cambios, la pata comer-
cial no podia jugar de simple espectadora, es asi
que Vitek Tracz (1998) funda la primera editorial
comercial en AA del mundo: BioMed Central?s,
editorial cientifica britanica especializada en pu-
blicaciones de AA, donde todos los articulos son
sometidos a revision por pares y donde el autor
mantiene los derechos de copyright. David Shu-
lenburger, a su vez, propone el desarrollo del re-
positorio NEAR (The National Electronic Article
Repository) y Nobel Harold Varmus propone el
E-Biomed>4 (1999).

En la Reuniéon de Santa Fe, Nuevo México, en
octubre de 1999, se present6 y discuti6 el prototi-
po de un servicio universal de pre-impresos (Uni-
versal Preprint Service), para fomentar la adop-
cion del concepto de autoarchivo de autor en la
comunicacién académica e idear un marco para
la integracién de servicios de e-print, iniciativa
que evoluciond hacia el Open Archives Initiative?
(OAI) y que ha impulsado estandares de intero-
perabilidad para facilitar la difusion eficiente del
contenido. OAI tiene sus raices en los movimien-
tos de AA y repositorios institucionales, pero con
el tiempo ha expandido su vision para promover
un amplio acceso a los recursos digitales para eS-
cholarship, eLearning y eScience.

Como broche de oro, para cerrar el siglo XX, la
UNESCO divulg6 la Declaracion sobre la Ciencia y
el Uso del Conocimiento Cientifico?®, en la que se
proclaman los siguientes puntos: 1. Ciencia para
el conocimiento; Conocimiento para el progreso,
2. Ciencia para la paz. 3. Ciencia para el desarro-
Ilo. 4. Ciencia en la sociedad y ciencia para la so-
ciedad.

3 BMC: Disponible en: https:/www.biomedcentral.com/.

2 ¢ Biomed. Disponible en: http://www.e-biomed-gmbh.

com/.

% 0AL Disponible en: https://www.openarchives.org/.

26 Disponible en: https://translate.google.com.ar/

translate?hl=es-419&sl=en&tl=es&u=http%3A%2F%2Fw
ww.unesco.org%2Fscience%2Fwcs%2Feng%2Fdeclaratio
n_e.htm.
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Pero finalmente, es en el siglo XXI que el AA
encuentra su pista de despegue, cuando numero-
sos desarrollos tecnoldgicos y actores personales
e institucionales entran en juego para asegurar su
proceso, difusion y apropiacion. Podemos consi-
derar como una publicacioén clave sobre este tema
al libro Digital Libraries de William Arms (2000),
el cual destaca, ya lo hacia en ese momento, el
dominio de Google, la vinculacién de las referen-
cias bibliograficas, las posibilidades de archivo de
documentos en internet y la iniciativa de AA, de-
finida por este autor como: “Recursos que estan
accesibles y disponibles para los usuarios, sin ne-
cesidad de autenticacion o de pago”; y, por sobre
todo, subraya la importancia de comprender el
contexto humano y social como eje de todo el tra-
bajo que se despliega en las bibliotecas digitales.

La seduccion por el AA alcanza tanto a los in-
vestigadores como a las instituciones cientificas,
es asi como Patrick Braun, Michael Eisen y Ha-
rold Varmus, investigadores de la Universidad de
Stanford, impulsan la creacion de PLoS?” (Public
Library of Science), proyecto cuyo objetivo era
crear un sitio de revistas cientificas bajo licencia
de AA Creative Commons. Su primera revista fue
la PLoS Biology=® (2003), seguida por PLoS ONE*
(2006), que paso a ser la primera revista multidis-
ciplinaria de AA en el mundo que proporcionaba
una plataforma para publicar investigaciones pri-
marias, incluyendo estudios interdisciplinarios y
de replicacion, asi como también resultados ne-
gativos. Otras iniciativas en este sentido lo consti-
tuyen el proyecto PubMed Central, que incorpora
articulos de acceso libre; la CalTech Library Sys-
tem, que emprende la Collection of Open Digital
Archives; la BioMed Central, que publica su pri-
mer articulo online de acceso libre; la Southamp-
ton University, que lanza el software Eprints de
auto-archivo de documentos; y la decision de
Jimmy Wales de instalar la Wikipedia. Con todos

27 PLOS. Disponible en: https:/www.plos.org/.

B PLoS Biology. Disponible en: http://journals.plos.org/
plosbiology/.

29" PL0S ONE. Disponible en: http://journals.plos.org/
plosone/s/journal-information.
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estos resultados podemos afirmar que “la mesa
del acceso abierto esta servida”.

Queda instalada la idea de que la informaci6n
es un bien publico esencial para el desarrollo so-
cial, cuya diseminacién universal y equitativa
debe ser asegurada por politicas piblicas naciona-
les e internacionales (Declaracion de la Habana,
2001). Esta idea sigue tomando forma en distin-
tos foros, tales como la Reunién Budapest Open
Access Initiative (BOAI)3°, celebrada en febrero
de 2002, en el cual se definieron la Via Verde
(Green Road)3'y la Via Dorada (Golden Road)??; y
el 1° protocolo de interoperabilidad entre fuentes
online, el Open Access Initiative-Protocol for Me-
tadata Harvesting (OAI-PMH). La IFLA (Interna-
tional Federation of Library Associations and Ins-
titutions), por su parte, publica en agosto de 2002
el IFLA Internet Manifesto3? exigiendo libertad
en el acceso a la informacién (“freedom of access
to information®) y la remocion de las barreras al
flujo de la informacion (“barriers to the flow of in-
formation®).

El afo 2002 fue muy prolifico ya que alumbro
programas importantes para el afianzamiento del
AA, tales como el HINARI34, de la OMS (Organi-
zacion Mundial de la Salud), que permite el ac-
ceso a las colecciones de biomedicina y de salud,
beneficiando especialmente a los investigadores
de paises en vias de desarrollo; el Open Knowled-
ge Networkss, red de entidades que brinda infor-

30 Budapest Open Access Initiative (BOAI). Disponible en:
http://www.madrimasd.org/uploads/e-ciencia/documentos/

BOAILpdf
31

Se denomina via verde a las ediciones web de articulos
cientificos en las que intervienen los propios autores, reali-
zando el autoarchivo de sus producciones ya publicadas, o
enviadas a publicacion, con autorizacion (seial verde) de
los editores, para que estén disponibles en un servidor de
acceso abierto.

32 La via dorada hace referencia a las revistas cientificas

disponibles en AA, donde son los propios editores quienes
garantizan el libre acceso a los contenidos.

33 IFLA Internet Manifesto. Disponible en: http:/www.
ifla.org/files/assets/faife/publications/policy-documents/
internet-manifesto-en.pdf

3% Hinari. Disponible en: http://www.who.int/hinari/es/.
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macién abierta y facilita el aprendizaje colabora-
tivo; los proyectos ROMEO (Rights Metadata for
open archiving)®, con el fin de explorar los me-
dios necesarios para compartir contenidos e idear
mecanismos de divulgacion; el proyecto SHERPA
(Securing a Hybrid Environment for Research
Preservation and Access) cuyo objetivo fue crear
en el término de tres afnos, un corpus sustancial
de documentos de investigacién relevantes en el
Reino Unido, mediante «archivos de e-print» que
cumplan con los protocolos OAI PMH; el Pro-
yecto TARDIS (Targeting Academic Research for
Deposit and Disclosure), estos dos dltimos dentro
del programa JISC-FAIR%; la asociacion de eS-
cholarship3® y la California Digital Library, para
ofrecer publicaciones académicas de acceso libre
a las publicaciones de la Universidad de Califor-
nia, ademas de una plataforma de investigaci6on
dindmica y abierta.

Al mismo tiempo, los diferentes foros politico-
cientificos comenzaron a plasmar en declaracio-
nes sus puntos de vista sobre el AA ala documen-
tacion cientifica, tal es el caso de la Declaracion
de Principios para el AA (més conocida como
Declaracion de Bethesda, 2003)%, cuya finalidad
era estimular el debate dentro de la comunidad
investigadora biomédica sobre el AA en la litera-
tura cientifica. Meses mas tarde, la Declaraciéon

org/network/

36 Project ROMEO. Disponible en: http://www.lboro.ac.uk/
microsites/infosci/romeo/

37" El programa FAIR (Focuson Access to Institutional

Resources) 2002-2005 comprende 14 proyectos cuyo
objetivo es “... involucrar a los miembros de la comunidad
Superior (FE) en proyectos para depositar y revelar activos
institucionales y para reunir inteligencia y aumentar nuestra
comprension de los aspectos técnicos, organizacionales y
culturales de estos procesos. El Programa FAIR contribuye
al desarrollo de los mecanismos y servicios de apoyo para
permitir la presentacion y el intercambio de contenidos
generados por la comunidad de HE / FE “, como lugares de
deposito y las tecnologias que los rodean.

38 eScholarship. Disponible en: http://escholarship.org/

3 Declaracion de Bethesda sobre Publicacion de AA. 11
de Abril de 2003, Howard Hughes Medical Institute, Chevy
Chase, Maryland (EEUU). Disponible en: http:/ictlogy.net/

35 Open Knowledge Network. Disponible en: https://okfn.

articles/bethesda_es.html


http://www.madrimasd.org/uploads/e-ciencia/documentos/BOAI.pdf
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http://www.ifla.org/files/assets/faife/publications/policy-documents/internet-manifesto-en.pdf
http://www.ifla.org/files/assets/faife/publications/policy-documents/internet-manifesto-en.pdf
http://www.ifla.org/files/assets/faife/publications/policy-documents/internet-manifesto-en.pdf
http://www.who.int/hinari/es/
https://okfn.org/network/
https://okfn.org/network/
http://www.lboro.ac.uk/microsites/infosci/romeo/
http://www.lboro.ac.uk/microsites/infosci/romeo/
http://escholarship.org/
http://ictlogy.net/articles/bethesda_es.html
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de Berlin#® ratifico las decisiones de Budapest y
Bethesda en el sentido de impulsar a la red in-
ternet como instrumento funcional para armar
una base de conocimiento cientifico global y es-
pecificar las medidas que deben considerar los
responsables de la formulacion de politicas de in-
vestigacion, las instituciones de investigacion, los
organismos de financiacién, las bibliotecas, los
archivos y los museos.

La Declaration for Improved Scientific Com-
munication in the Electronic Medium (Decla-
racion de Valparaiso, Chile, 2004)# centr6 su
posicion en mejorar la comunicacién cientifica a
través de medios electronicos. Posteriormente,
la Declaration on Access to Research Data From
Public Funding#, firmada por los representantes
ministeriales de 34 paises de la OCDE, 43, coloco
la atencion sobre las investigaciones financiadas
con fondos publicos y recomendd “promover re-
glas institucionales explicitas y formales sobre las
responsabilidades de las diversas partes involu-
cradas en las actividades de comunicacion cienti-
fica”. La Declaracion de San Pablo (2005), en apo-
yo al AA, sirvi6 de fundamento para la creaci6on
del IBICT (Instituto Brasileiro de Informacao em
Ciéncia e Tecnologia).

Como podemos apreciar, cada evento se presta
para adherir y reafirmar el movimiento de AA. Se
les pide a los gobiernos promover el acceso equi-
tativo y abierto y se le exige el AA a la investiga-
cion financiada con fondos publicos, asi surgen la

40" Berlin Declaration on Open Access to Knowledge in the
Sciences and Humanities. Disponible en: https://openaccess.
mpg.de/Berlin-Declaration

4 Declaracion de Valparaiso. Baiguet, Tomas, Icsep

2004: 1I Taller latinoamericano: recursos y posibilidades

de la publicacion electronica: Reuniones y seminarios. £/
profesional de la informacion, v. 13, n. 3, mayo-junio 2004.
URL: http://www.elprofesionaldelainformacion.com/conte-
nidos/2004/mayo/10.pdf

42 Declaration on Access to Research Data from Public
Funding. Disponible en: http://acts.oecd.org/Instruments/
ShowInstrumentView.aspx?InstrumentID=157

3 Organizacion para la Cooperacion Economica y el

Desarrollo
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Declaracion de Estoril, Portugal# y la Declaracion
de Campinas*, Brasil (2004). La Declaraciéon de
Salvador, Bahia (2005) remarca el compromiso
con la equidad. También las asociaciones de bi-
bliotecas y organizaciones de defensa del interés
publico se agrupan y crean el sitio Open Access
Working Group#, que forma parte de la Open
Knowledge Foundation y promueve el conoci-
miento abierto en la era digital.

Los sitios de AA se multiplican: bases de datos,
bibliotecas digitales y repositorios web. Es hora de
agruparlos en un directorio. Este instrumento se
desarrolla con la colaboracion de dos universida-
des: la University of Nottingham (Reino Unido) y
la Lund University (Suecia), que, en el ano 2006,
presentan el OpenDOAR (Directory of Open Ac-
cess Repositories), directorio de repositorios aca-
démicos de AA. Dos afnos maés tarde (2008), Peter
Suber y Robin Peek ponen a disposicién el Open
Access Directory (OAD), desde la Escuela de Bi-
blioteconomia y Ciencias de la Informaciéon del
Simmons College, con la intencién de facilitar la
localizacion y el uso de los documentos en AA.

El movimiento de AA se expande y empren-
de trabajos de gran envergadura, como los del
Education Resources Information Center de los
Estados Unidos, que en 2007 anuncié un pro-
grama para digitalizar 40 millones de paginas de
documentos en microfichas en AA y el Open Ac-
cess Research que crea la primera revista revisada
por pares dedicada al AA propiamente dicho La
preocupacion por la preservaciéon de las revistas
en AA encuentra respuesta en el programa Open-
LOCKSS (Lots of Copies Keep Stuff Safe) de JISC
(Joint Information Systems Committee) y la Uni-
versidad de Glasgow, cuyo papel es proporcionar
asesoramiento pertinente y 1til sobre tecnologias
y servicios especificos.

La UNESCO publico en el 2007 la Declaracion
de Kronberg, sobre el Futuro de la Adquisicion e
Intercambio de Conocimiento (Kronberg Decla-

* En el 8° Congreso Nacional de Archivistas y Documen-
talistas

4 En2° Simposio Internacional de Bibliotecas Digitales
(SIBD)

16 Open Access Working Group:. http://access.okfn.org/


https://openaccess.mpg.de/Berlin-Declaration
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http://www.elprofesionaldelainformacion.com/contenidos/2004/mayo/10.pdf
http://acts.oecd.org/Instruments/ShowInstrumentView.aspx?InstrumentID=157
http://acts.oecd.org/Instruments/ShowInstrumentView.aspx?InstrumentID=157
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rationon the Future of Knowledge Acquisition
and Sharing)#, en la que se remarcd la necesidad
de utilizar las tecnologias para desarrollar socie-
dades del conocimiento inclusivas, centradas en
las personas. Al afio siguiente (2008), una serie
de acontecimientos reafirmé la madurez del AA:
la Conferencia de las Naciones Unidas sobre el
Comercioy el Desarrollo aprobo los modelos para
el intercambio de software y conocimiento en AA;
Richard Crocker inaugur6 el Planet e-Book, un
nuevo portal de libros de dominio publico en AA;
los participantes de la Conferencia Open Access
and Research 2008 emitieron la Declaracién de
Brisbane; se conmemoro el primer Dia Interna-
cional del Acceso Libre; y se presento oficialmen-
te la Open Access Scholarly Publishers Associa-
tion (OASPA).

Desde entonces se han multiplicado las accio-
nes tendientes a consolidar el AA como la via que
conduce al conocimiento en la era digital. Los Pai-
ses Bajos declararon al 2009 como el Afio del AA
y del 19 al 23 de octubre de ese afio se celebro la
Primera Semana Internacional del AA (First In-
ternational Open Access Week). A partir del afio
2011, la altima semana de octubre de cada afio se
celebra en todo el mundo la “Semana del Acceso
Abierto”, con actividades variadas que incluyen
charlas, seminarios, simposios, anuncios de libe-
racion de contenidos*® u otros eventos. Ademas,
en ese afo se present6 NECOBELAC (Network of
Collaboration Between Europe and Latin Ameri-
can-Caribbean Countries), red de colaboracién
entre Europa, América Latina y Caribe para pro-
mover el AA a informaciones del area de la salud.

También Oriente se suma a esta apertura, la
Biblioteca Nacional de Ciencias de China y la Aca-
demia China de Ciencias adoptaron, en el afo
2009, un mandato para el AA y abrieron su primer
repositorio. Ese mismo afio, los representantes de

47 UNESCO. 2007. Kronberg Declaration on the Future of
Knowledge Acquisition and Sharing: http://portal.unesco.
org/ci/en/files/25109/11860402019Kronberg_Declaration.
pdf/Kronberg%2BDeclaration.pdf

8 La Sociedad Real, por ejemplo, escogid la Semana del
AA de 2011 para anunciar que liberaria los respaldos digita-
les de sus archivos, que datan desde 1665 hasta 1941.
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27 gobiernos africanos, con la anuencia de cuatro
organizaciones intergubernamentales, emitieron
la Declaracion de Kigali sobre el desarrollo de una
sociedad de la informacién equitativa en Africa,
apelando al acceso equitativo a la informacion y
al conocimiento.

Los jovenes universitarios demuestran a cada
paso que estan a la vanguardia del AA. Asi, entre
tragos y charlas en un bar de Cambridge, Peter
Murray-Rust, Cameron Neylon, Rufus Pollock y
otros amigos, formularon los Principios Pan-
ton*(2009) para los datos abiertos en las ciencias,
es decir, para que los datos cientificos sean de do-
minio publico. Los principios son los siguientes:

1) Declaracion explicita de licencia: ésta debe
ser precisa, irrevocable y basada en un documen-
to legalmente reconocido en forma de renuncia
(waiver) o licencia.

2) Uso de la licencia adecuada: algunas reco-
nocidas licencias no estan hechas y no son apro-
piadas para compartir y resguardar la propiedad
de datos.

3) No utilizar clausulas restrictivas: se des-
aconseja el uso de licencias que limiten la re-
utilizacién comercial o limiten la produccién de
trabajos derivados excluyendo el uso para ciertos
propositos o por ciertas personas u organizacio-
nes especificas. Este tipo de restricciones hacen
imposible, en la practica, integrar y usar para
otros propositos ciertos conjuntos de datos.

4) Los datos deben ser de dominio publico: en
ciencias se recomienda que los datos, estén dispo-
nibles a través de licencias como Public Domain
Dedication and License®°, o Creative Commons
Zero Waivers!, en consonancia con el financia-
miento publico de la investigacion cientifica y con
el ethos general de compartir y re-utilizar dentro
de la comunidad cientifica; ademés cumple con
el Protocolo para la Implementacion de AA a los

49" Panton principles for open data in science. Disponible
en: http://pantonprinciples.org

%" Disponible en: https://creativecommons.org/licenses/
ublicdomain/

51

Disponible en: https://creativecommons.org/publicdo-
main/zero/1.0/
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Datos?? de Science Commons y con la definicién
de Conocimiento/Datos Abiertoss:.

Entre las declaraciones més recientes, cabe
destacar la Declaraciéon de Lyon (2014) sobre el
acceso a la informacion y el desarrollo, cuyo texto
dice:

“El creciente acceso a la informacion y al conocimien-

to, respaldado por la alfabetizacién universal, es un pi-

lar fundamental del desarrollo sostenible. Una mayor
disponibilidad de informacién y datos de calidad, asi
como la participacion de las comunidades en el proce-
so de creacion, originaran una asignacién de recursos
plena y més transparente. 4. Los intermediarios de la
informacién, como las bibliotecas, archivos, organiza-
ciones de la sociedad civil, lideres comunitarios y me-
dios de comunicacion tienen la capacidad y recursos
para ayudar a los gobiernos, instituciones e individuos

a transmitir, organizar, estructurar y comprender la

informacion que es importante para el desarrollo”.

La propiedad
Intelectual y el AA

El AA propone otra manera de respetar, repartiry
gestionar los derechos de autor, de una manera méas
equitativa para los autores y para la sociedad, bene-
ficiando la difusion y distribucion de la produccion
intelectual. Los postulados del AA presentan nuevas
formas de apropiacion y difusién de los resultados
del avance cientifico que evitan la cesién exclusiva
de derechos por parte de los autores, habilitan vias
para el crecimiento de los repositorios, instan a que
las instituciones se reapropien de lo que se ha creado
bajo su soporte financiero, su prestigio y su historia.

En el afio 2007, ante las inquietudes suscitadas en
torno al derecho de propiedad intelectual, Lawrence
Lessig da vida a la licencia Creative Commons?4, que
promueve el intercambio y utilizacion legal de con-

52 Disponible en: http://sciencecommons.org/projects/

publishing/open-access-data-protocol/
53

Disponible en: http://opendefinition.org/od/2.1/en/

>4 CC. Disponible en: http://www.creativecommons.org.
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tenidos cubiertos por los derechos de autor. Pero,
qué es una licencia Creative Commons sino un set
de licencias que otorga distintos niveles de permisos
sobre una obra (de copia, de modificacion, de uso de
las copias, de obras derivadas), salvo un punto que
no se modifica: la atribucion que preserva la autoria
de los trabajos, de manera que el autor siempre sera
el duefio dela obra. Lo tinico que hace esta licencia es
eliminar los obstaculos para la difusién que tiene el
Copyright. Aqui no existen “todos los derechos reser-
vados” que si tienen la mayoria de las publicaciones
impresas.

“Las licencias CC no reemplazan a los derechos de

autor, ni a la inscripcion en el Registro de Propiedad

Intelectual, sino que complementan y refuerzan la pro-

teccion cuando se trata de un medio donde la copia y la

distribucién es descontrolada” (CC-AR)%

Existen 6 licencias distintas y en todas ellas se

exige el reconocimiento de la autoria.

Ver Figuran® 1

Los repositorios
digitales institucionales

Primeramente, veamos como definimos a los re-
positorios digitales. Estos son, basicamente, bases de
datos donde se archivan objetos digitales que brin-
dan una serie de servicios en linea. Esos servicios
permiten localizar, capturar, almacenar, ordenar,
preservar/conservar y redistribuir/difundir materia-
les bibliograficos y documentales, en formato digital,
para hacerlos accesibles, libremente, a los usuarios
(estudiosos, investigadores, docentes, publico inte-
resado). Los repositorios adquieren la denominacion
de “institucionales” cuando retinen las caracteristi-
cas puntualizadas por la organizacion SPARC (Scho-
larly Publishing and Academic Resources Coalition),
es decir, cuando pertenecen a una institucion, son de
ambito académico, son acumulativos y perpetuos y
son abiertos e interactivos.

> Creative Commons Argentina. Disponible en:

http://www.creativecommons.org.ar/

ar/licencias
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HSO

)

(8)

HSG)

Atribuciéon (by): Se permite cualquier explotacién de la obra,
incluyendo la explotacion con fines comerciales y la creacion de
obras derivadas, la distribucion de las cuales también esta
permitida sin ninguna restriccion.

Reconocimiento — Compartir Igual (by-sa): Se permite el uso
comercial de la obra y de las posibles obras derivadas, la
distribucion de las cuales se debe hacer con una licencia igual a
la que regula la obra original.

Atribucién — No Comercial (by-nc): Se permite la generacion de
obras derivadas siempre que no se haga con fines comerciales.
Tampoco se puede utilizar la obra original con fines comerciales.
Esta licencia no es una licencia libre.

Atribucion — No Comercial — Compartir Igual (by-nc-sa): No se
permite un uso comercial de la obra original ni de las posibles
obras derivadas, la distribucion de las cuales se debe hacer con
una licencia igual a la que regula la obra original. Esta licencia no
es una licencia libre.

Atribucion — Sin Obra Derivada (by-nd): Se permite el uso
comercial de la obra pero no la generacién de obras derivadas.
Esta licencia no es una licencia libre.

Atribucion — No Comercial — Sin Obra Derivada (by-nc-nd): No
se permite un uso comercial de la obra original ni la generacion
de obras derivadas. Esta licencia no es una licencia libre, y es la
mas cercana al derecho de autor tradicional.

Figura n° 1: Licencias Creative Commons. Fuente: Creative Commons Argentina. Fecha de captura: 19-01-2017

Estos repositorios adquieren notoriedad a partir
del afio 2007, cuando I’Agence Nationale de la Re-
cherche de Francia, dispone en AA los resultados
de las investigaciones que financia. Al afo siguien-
te, el US National Institutes of Health y el Gobierno
de la Comunidad Auténoma de Madrid plantean la
misma iniciativa con el fin de dar visibilidad a los
resultados de investigaciones financiadas por insti-
tuciones del Estado. A partir de entonces, estas ac-
ciones se replican en distintos paises, aunque con
diferentes dinamicas, y empiezan a proliferar los re-
positorios con mas o menos las mismas finalidades,
por una parte, reunir, albergar, registrar, dar visibi-
lidad, difundir y preservar la produccién académica
y cientifica -editada e inédita- de los miembros de
una comunidad cientifica; y, por la otra, posibilitar el
acceso inmediato e irrestricto de la sociedad al cono-

cimiento cientifico, en consonancia con las politicas
internacionales de AA.

Los organismos publicos y privados, principal-
mente las universidades, trabajan en la creacion, el
desarrollo, la alimentacién y el mantenimiento de re-
positorios digitales institucionales, reconociendo en
ellos el nuevo paradigma de la comunicacion cienti-
fica, donde confluyen los cauces oficiales y habituales
de la comunicacion, sumados a las politicas de AA
(Villadonica Gomez, 2011).

Pero ¢donde estan estos repositorios? Logica-
mente en la web, con acceso masivo a través de lared
internet. Si observamos las estadisticas del Directory
of Open Access Repositories® veremos que la distri-
bucion geografica de los repositorios tiene a Europa

56 OpenDOAR. Disponible en: http://www.opendoar.org/
find.php?format=charts
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Froportion of Repositories by Continent
Worldwide

OpenDOAR 19-Jan-2017
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Europe (1489 = 45 %)

Asia (B62 = 20%)

Morth America (502 = 18%)
South America (282 = 3%)
Africa (147 =4%)
Australasia (B8 = 2%)
Central America (19 = 1%)
Caribbean (18 = 1%)

[2 Tthers (4 = 0%)]
Total = 3281 repositories
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Grafico n°3. Repositorios digitales distribuidos por continentes. Fuente: OpenDOAR. Fecha de captura: 19-01-2017

como el continente que, en 2017, posee el mayor nt-
mero de repositorios (1489), seguido por Asia (662)
y Norteamérica (602). Estos 3 espacios fisicos con-
centran mas del %82 de los repositorios existentes
en el mundo. Las otras regiones geograficas del pla-
neta se ubican por debajo del %8, como lo ilustra el
gréfico siguiente:
Ver graficon® 3

En América del Sur, el panorama de los repo-
sitorios no es muy alentador, para el 2017 suman
solamente 282 repositorios. El pais con mayor

Froportion of Repositories by Country
South America

OpenDOAR 20-Jan 2017

namero de repositorios es el Brasil (91), seguido,
a gran distancia, por Colombia (42) y Argentina
(41), Pert (39), Ecuador (26), Chile (20), Vene-
zuela (16), Uruguay (3), Bolivia (2).

Ver Graficon® 4

La distribuciéon de los documentos deposi-
tados en los 41 repositorios de nuestro pais res-
ponde a los contenidos siguientes: a) articulos
publicados en revistas cientificas; b) articulos de-
rivados de tesis y disertaciones; c¢) partes de libros
y secciones de éstos; d) ponencias y disertaciones;
e) documentos de trabajo de investigaciones; f)

Brazil (31 = 32%)
Caolombia (42 = 15%)
Argentina (41 = 15%)
Peru (39 = 14%)
Ecuadaor (26 = 9%)
Chile (20 = 7%)
YVenezuela (16 =E6%)
Uruguay (3= 1%)

[3 Others (4 = 1%)]
Total= 282 repositories

Grafico n°4. Repositorios sudamericanos. Fuente: OpenDOAR. Fecha de captura: 20-01-2017
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Content Types in OpenDOAR Repositories

Argentina

Journal articles
Theses and dissertations

Books, chapters and sections [ N 7 = 1%

Percentage of Repositories

Conference and workshop papers | NG G =31%
Unpublished reports and working papers [ N RGN 2 = 29 %
Multimedia and audio-visual materials [ N NN 1- = 29%
Learning Objects [N © = 15%
Bibliographic references [l Z = 4%
Other special item types [l 2 = 4%

CpenDOAR 20-Jare 2017

Total= 41 repositories

Grafico n°5. Repositorios argentinos, distribucion de contenidos. Fuente: OpenDOAR. Fecha de captura: 20-01-2017

publicaciones multimediales y audiovisuales; g)
documentos de aprendizaje; h) referencias biblio-
graficas; i) otros items (documentos de otra cate-
goria).

Ver grafico n® 5

Este estado de situacion de los repositorios
muestra a las claras las diferencias en cuanto a los
progresos del AA. Podriamos afirmar que el es-
quema de crecimiento de los repositorios conser-
va el patréon de avance cientifico de paises desa-
rrollados y subdesarrollados, dos realidades que
contrastan bruscamente por miltiples razones:
organizacion politico-social, estructuras produc-
tivas, recursos financieros, modos de vida, entre
otros. En los paises desarrollados, la investigacién
cientifica ocupa un espacio importante y cuenta
con financiamiento asegurado. Ademas, poseen
desarrollos tecnolégicos propios que les permiten
autoabastecerse, expandirse y seguir progresan-
do. En las regiones subdesarrolladas, en cambio,
los recursos destinados a la investigacion son exi-
guos y las tecnologias se introducen a través de
compaiiias multinacionales. Es necesario trabajar
fuertemente para equiparar estos desfases.

Una cuestidon que siempre esta presente al mo-
mento de decidir el deposito de trabajos en los
repositorios digitales institucionales es el derecho
de autor. La mayoria de los repositorios adhiere,
en esta materia, a los postulados del AA. Aqui, los
derechos de autor adoptan la forma de licencias,

contratos, acuerdos o autorizaciones que regulan
los derechos y las obligaciones de las partes sobre:

Autoria: los que autorizan la publicacién son
los autores y puede requerirse, adicionalmente, la
autorizacion de directores y financiadores.

Derechos patrimoniales: derechos y obligacio-
nes de las partes sobre: declaracién de titularidad
de los derechos de explotacién, poseer autoriza-
cién en caso de cesion de derechos a terceros, o
de financiamiento de terceros, aclaraciéon de com-
promisos de confidencialidad, voluntad de eximir
a la institucién en caso de demandas, expresion
de la cesiéon no exclusiva del derecho a comuni-
cacion.

Condiciones de deposito: derechos y obliga-
ciones de las partes sobre: permisos para alma-
cenamiento digital, conservacion, incorporacion
a otras bases de datos, adaptacion a diferentes
interfaces de visualizacidon, migracion de formato
y realizaci6n de copias de resguardo.

Condiciones de acceso: limitaciones respecto
de acceso, inmediato o con embargo.

Estas licencias de deposito (acuerdos entre
autor e institucion) se complementan con las li-
cencias Creative Commons, anteriormente refe-
renciadas.

En nuestro pais, el Sistema Nacional de Re-
positorios Digitales¥, iniciativa del Ministerio de
Ciencia, Tecnologia e Innovacién Productiva con-

7 SNRD. Disponible en: http://repositorios.mincyt.gob.ar/.
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juntamente con el Consejo Interinstitucional de
Ciencia y Tecnologia, a través de sus represen-
tantes en el Consejo Asesor de la Biblioteca Elec-
tronica de Ciencia y Tecnologia, ejecuta acciones
destinadas a conformar una red interoperable de
repositorios digitales en ciencia y tecnologia, a
partir del establecimiento de politicas, estdndares
y protocolos comunes a todos los integrantes del
sistema.

Conclusion

La realidad politica imperante en los paises la-
tinoamericanos, en los planos social, econémico,
tecnoldgico y cultural, es el factor determinante a
la hora de su insercién en la sociedad del cono-
cimiento, ya instalada en los escenarios de los
paises desarrollados. Las transformaciones que
se estan produciendo en el campo de la comuni-
cacion cientifica requieren de una reaccion rapida
que conduzca a la accion y permita encausar la
produccion cientifica hacia el AA.

En relacién con la produccion cientifica, es
necesario defender los patrimonios intelectuales
para impedir que sean procesados por otros y se
pierdan o diluyan las producciones y creaciones
locales. Los canones de la comunicacién cienti-
fica actual imponen que ésta sea abierta, accesi-
ble a través de la red internet, disponible a texto
completo, no sblo de los resultados finales, sino
también de los datos, de los avances y de los pro-
ductos parciales. Habra, logicamente y en ciertos
casos criticos, restricciones y embargos, protec-
cion de datos, autoria de patentes o informacion
confidencial, que restrinjan el acceso a la informa-
cion cientifica de caracter reservada, por sus cua-
lidades sensibles, pero el nimero de éstas deberia
ser poco representativo.

El mundo marcha a pasos firmes por los ca-
minos del AA, lo vemos en diversas iniciativas
como el Open Aire 2020, impulsada por la Comi-
sién Europea, que promociona las publicaciones
abiertas y potencia el acceso a los datos de inves-
tigacion; el proyecto Horizon 2020, que insta a los
responsables de proyectos financiados con fondos
publicos a elaborar el correspondiente Data Ma-
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nagement Plan%®, comprometiéndose a poner los
datos en AA. La red internet alberga miles de re-
positorios cientificos y los pone a disposicion de
la comunidad cientifica. Los autores publican sus
articulos y reciben al momento las opiniones de
sus colegas. La revista cientifica, como producto
final, estd cambiando al igual que el articulo como
documento final de una determinada investiga-
cion. Todo el proceso de investigaciéon puede ser
abierto, visualizado, usado.

Del mismo modo, esta cambiando el proceso
académico y administrativo de evaluacion del in-
vestigador. La medicion del impacto de las publi-
caciones cientificas asume nuevos criterios, basa-
dos en el anélisis del trafico, consumo y calidad de
los datos (Altmétricas), posibilitando una mejora
en la evaluacion del impacto de la ciencia y de los
cientificos. (Martinez, 2016).

En este contexto, las universidades tendran
que buscar un modelo sostenible para encau-
sar sus servicios de publicaciones hacia el nuevo
mundo de la comunicacion cientifica.
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PRESENTACION

| Jornada de Etnogratias
Visuales y Ensayos Fotograficos
en las Ciencias Sociales

Por Carla Traglia y Daniel Ochoa Gutiérrez

El 29 de noviembre del 2016 en la Facultad de Humanidades y Cien-
cias Sociales de la UNaM se llevo a cabo la “I Jornada de Etnografias
Visuales y Ensayos Fotogréficos en las Ciencias Sociales”, organizada
por la Secretaria de Investigacién y Posgrado, el Departamento de An-
tropologia Social (FHyCS - UNaM) y la Unidad Ejecutora en Ciencias
Sociales Regionales y Humanidades (UE-CISOR. Jujuy). El proposito de
este encuentro consistié en reflexionar y analizar el lugar y los usos de
la fotografia en el contexto de produccion del conocimiento cientifico.
A la vez, pretendioé inaugurar un debate poco frecuente relacionado a la
problematizacién sobre las herramientas-instrumentos-estrategias me-
todolégicas empleadas en el trabajo de campo. La propuesta se organizd
en dos instancias: la primera consisti6 en la presentaciéon de Etnografias
Visuales, cuyo objetivo era analizar el uso y los procedimientos para la
insercion de la fotografia en el trabajo de campo cualitativo o etnografi-
co. La segunda propuesta radico en la Muestra de Ensayos Fotogrdficos,
con el fin de mostrar relatos visuales que expusieran el proceso de inves-
tigacion o fragmentos de éste.

En sus inicios, y en la actualidad, observamos que la fotografia es
una herramienta para la exposicion de lo exoético, la exaltacion de la al-
teridad o la evidencia més contundente del investigador del “estar alli”.
De esta forma, su uso como ilustraciéon, evidencia o prueba de veracidad
ha llevado a cuestionarnos acerca de su rol y el lugar que ocupa en la
pretension de objetividad en las ciencias sociales. Pensar en la fotografia
en este campo nos remite a la vieja discusiéon objetividad-subjetividad.
¢Es posible que la fotografia sb6lo sea una evidencia del “haber estado
alli? ¢0 es una mera expresion artistico-documental del trabajo del et-
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nografo-investigador? Quizas por no haberse explicitado demasiado el
lugar que se le otorgaba en el registro etnografico, por mucho tiempo fue
asociada al &mbito del arte y por ello considerada como poco relevante,
apenas sugerente, o inclusive llevada al plano de lo anecdético, lo subje-
tivo y de multiple interpretacion. Durante esta jornada, los participantes
nos adentramos en esta discusién y nos permitimos la posibilidad de
asignarle un lugar predeterminado y esencial a la fotografia en el proceso
de investigacion social.

Inicialmente pusimos en debate el hecho de que la comprension et-
nografica debe mucho a lo no discursivo. Hay lenguajes que no son tra-
ducibles ni a la palabra hablada ni a la escritura, y es en este sentido
que la fotografia cobra un lugar relevante. Los ejes de discusion de los
trabajos presentados rondaron principalmente en torno a la fotografia
como complemento y/o redundancia del texto, los limites del o los usos
de la fotografia en un proceso de investigacion y, particularmente, sobre
qué define a una fotografia como “etnografica”: el tema que representa
0 sus usos?

Los limites de lo que se debe y se puede fotografiar son ineludibles
y constantemente puestos a prueba. Por eso se torna necesario explici-
tar su uso durante el trabajo de campo, al igual que lo hacemos cuando
grabamos o tomamos notas delante de nuestros interlocutores. En sin-
tonia con ello, resulta determinante adoptar un abordaje metodologico
especifico en el que se disene una matriz de entrada y se identifiquen
los ejes fundamentales para el ensayo-registro fotografico. Esta decision
metodolodgica nos insta al desafio de crear y construir (una imagen de)
el objeto de estudio a través de otro espectro: aquel que no puede ser re-
latado, que debe ser mostrado. Se trata de darle a la fotografia el tipo de
tratamiento documental-analitico y el estatus epistemologico adecuado.
Una vez que decidimos incorporarlas como parte del registro, debemos
pensar qué relacion estableceremos con lo visual a lo largo de la inves-
tigacion.

Los trabajos también han sefialado que la fotografia es a la vez recur-
so y objeto de analisis, que puede llevar al investigador a transitar otros
caminos posibles para ir de su propia reflexividad a la reflexividad de los
sujetos sociales. En este sentido, se trata de utilizarla como una herra-
mienta en la reconstrucciéon etnografica y de repensarla como elemento
central de nuestras observaciones y reflexividad durante el trabajo de
campo. Esto nos incita a preguntarnos como y qué estad mirando el inves-
tigador que las incluye en el texto'.

1 Jiménez Trejo ha sefialado que “la fotografia es una representacion icénica mucho

mas codificada de lo que habitualmente se admite”. Es una representacion construida
por el investigador a partir de su propia mirada y experimentacion a lo largo del proceso
de interaccion con los sujetos, es decir, en el campo propiamente dicho (Traglia, 2016).
Consultar: IMENEZ TREJO Luis A. (s.f.). “La imagen como fuente de la investigacion
social, una reflexion actual”. Recuperado el 23 de agosto de 2016, de www.fotografia-
practica.com/articulolaj02 ; TRAGLIA, Carla. “Notas sobre una aproximacion al objeto
de estudio desde el uso de la fotografia”. Ponencia presentada en I Jornada de Etnogra-
fias Visuales y Ensayos Fotograficos en las Ciencias Sociales. 29 de noviembre de 2016.
FHYCS. UNAM.
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Con motivo de recuperar los principios que guiaron este debate, el
Dossier de este nimero 8 de La Rivada se compone de tres trabajos, los
cuales abordan, desde diferentes 4ngulos, la idea de la insercion de la fo-
tografia en el trabajo de campo. Asimismo, discuten acerca del objetivo
implicito/explicito de su utilizacion y ponen de relieve las ventajas y des-
ventajas de la decision metodologica tomada, a la vez que nos permiten
visualizar como ésta puede ser utilizada como un recurso/ herramienta
en distintas fases del proceso investigativo: el trabajo de Eva Bidegain
inaugura el debate, privilegiando la instancia de ingreso a campo, el de
Cecilia Gerard se centra en una instancia intermedia y el de Delia Rami-
rez, Ilana Reck y Lujan Olivera reflexiona sobre la instancia de cierre de
un proceso de investigacién de muchos afios.

El trabajo de Eva Bidegain indaga sobre las posibilidades que brinda
la fotografia al constituirse como una aliada para dar cuenta de la alteri-
dad, de lo extrafo, de lo que se ve y vive como diferente. Bidegain realiza
su trabajo en la frontera norte de México con Estados Unidos, en la zona
de Baja California Norte, y hace zoom en las ciudades de Tijuana, Mexi-
cali y Ensenada. El objetivo de su investigaci6n antropolégica es proble-
matizar el uso de los espacios ecologico-culturales por parte de pacien-
tes en tratamiento por tuberculosis pulmonar, y como esta cuestion se
vincula con las representaciones y practicas del modelo biomédico sobre
la enfermedad (disease) y el padecimiento (illness). Para la autora, la
fotografia permite al investigador-antrop6logo capturar un instante de
realidad y otorgar indicios del habitar en la frontera y de elementos de
la vida material, factores primordiales para el abordaje de su objeto de
estudio.

El trabajo que presenta Cecilia Gerrard analiza y registra una cere-
monia “tradicional” que consiste en la vigilia de Malvinas en Rio Grande
(Tierra del Fuego), y que busca conmemorar a los caidos durante la gue-
rra de 1982. La cohesion social que supone esta ceremonia es cuestiona-
da y problematizada por la autora, cuyo objetivo es analizar la supuesta
“extincidon” a la que se vieron condenadas las comunidades Selk’nam
por el discurso hegemonico sobre la composicién social en ese territo-
rio. Asi Gerrard pone de relieve que la fotografia es una herramienta en
st misma para reconstruir los &mbitos imaginarios y procesos sociales
invisibles-invisibilizados que investigamos. Ademaés, senala que, de la
mano del relato, el registro fotografico es una excusa que nos permite
recorrer la linea del tiempo desde el presente vivido por el investigador
hacia el pasado silenciado, transitar los senderos de la memoria y de las
geografias. En este sentido, la memoria puede ser observada y repre-
sentada visualmente, a la vez que es esa visualidad la que nos permite
cuestionarnos acerca de lo que ha sido representado como memorable,
lo que debe y no debe ser recordado.

De esta manera, tanto en el trabajo de Gerrard como en distintos
pasajes de los trabajos presentados, hemos visto que la fotografia tam-
bién nos otorga elementos que nos permiten re-significar otras imagenes
construidas a lo largo del tiempo, imagenes que también han adquirido
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una fuerte eficacia simbélica para la dominaciéon de comunidades y sus
territorios.

El tercer trabajo que integra este Dossier fue realizado por las antro-
po6logas Delia Ramirez e Ilana Reck y la artista plastica Lujan Olivera.
Las autoras sefialan la importancia del uso de la fotografia durante la
instancia final de una larga labor investigativa con productores rurales
en la zona centro de la provincia de Misiones. Al constituirse como un
medio ideal para la devolucion, comunicacion y divulgacion de resulta-
dos, senalan la importancia de que su utilizacion debe ser una decision
premeditada y especifica en el abordaje metodologico; pues conlleva im-
plicancias directas en la relacion entre el investigador y los sujetos de la
investigacion. Las autoras construyen los datos en la produccion foto-
grafica y realizan un proceso posterior de seleccién y montaje guiadas
por las categorias analiticas que se pre-establecen pero que, a la vez, son
instauradas en el mismo proceso creativo.

Esta diversidad en los trabajos expuestos nos permite poner de re-
lieve que los usos e implicancias de la fotografia en la investigacion son
variados. Las imagenes nos llevan a elaborar una forma particular de
cuestionar la alteridad que experimenta el investigador — el objeto de
estudio-; contribuyen a visibilizar y legitimar la presencia de un otro
invisible, oprimido, subalterno; nos conducen a cuestionar y tensionar
la relacion entre el registro oral y el visual y nos obligan a pensar nuevas
formas de registros y abordajes metodologicos.

Como citar esta presentacion:

Presentacion Dossier: "Primera Jornada de Etnografias
visuales y ensayos fotogréficos en las Ciencias Sociales". Re-
vista La Rivada 5 (8) 2017, 43-46.

http://www.larivada.com.ar/index.php/numero-8-julio-2017/
dossier/137-presentacion-del-dossier-de-la-i-jornada-de-etnogr
afias-visuales-y-ensayos-fotograficos-en-las-ciencias-sociales
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Resumen

El presente trabajo reflexiona sobre el uso de la fotografia en la etnografia, y sobre
las similitudes y diferencias con el registro sonoro documental a partir del trabajo de
campo sobre la relacion del uso de espacios ecoldgico-culturales y las representaciones y
précticas terapéuticas y preventivas biomédicas de la tuberculosis pulmonar en la fron-
tera norte de México, afios 2016 y 2017.

Palabras claves: Fotografia — Etnografia — Habitar - Sonidos

Abstract:

Notes regarding the use of field photography and ethnography, and the similarities
and differences with the documentary sound record. Reflections from the fieldwork on
the relation of the use of ecological-cultural spaces and the representations and thera-
peutic and preventive biomedical practices of pulmonary tuberculosis in the northern
border of Mexico, in 2016 and 2017.

Key words: photografy — etnography — inhabity - sounds
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Este es un ensayo reflexivo sobre la fotografia
(v el lenguaje visual) en campo, escrito durante el
proceso de hacer una etnografia donde la fotogra-
fia es un recurso de ingreso a la ciudad vivida, la
forma de habitar. Las reflexiones toman en cuenta
la propia experiencia de habitar un nuevo espa-
cio, la aldea en estudio, en tanto antropdlogo y su
mirada sobre el habitar, entendida como la expe-
riencia del espacio de los sujetos que lo residen
o transitan y que estan conformando a su vez, su
propio cobijo. Las formas de residir, de habitar,
cambiaran segiin el modo en que se viva y ocupe
un espacio: ya sea como migrante de paso, recién
llegado, afincado, o de aquel que naci6 y ya no se
movi6 de su lugar. La residencia cambia si es re-
sultado de una situaciéon esporadica o especifica
como la del turista, y también, por cierto, en tanto
antropdlogo.

Nos interesa problematizar el uso de los espa-
cios ecolégico-culturales por pacientes en trata-
miento de tuberculosis pulmonar, y cobmo este uso
se vincula con las representaciones y practicas del
modelo biomédico sobre la enfermedad (disease)
y el padecimiento (illness). La tuberculosis pul-
monar es una enfermedad espacial, se la contrae
al respirar en ambientes insalubres, y su trata-
miento se ha desplazado a los espacios domésti-
cos. Esto hace que el abordaje sea escalado: la re-
gion, la urbe, el espacio doméstico y la movilidad
por espacios no domésticos (laborales, de consu-
mo, de ocio). Nos encontramos en un espacio de
zona de frontera entre México y Estados Unidos.
La fotografia ha sido planteada en las dos prime-
ras escalas: como un registro de nuestra mirada
en el ingreso al campo y como una cartografia vi-
sual. Sin embargo, proponemos experimentar con
una etnografia del sonido para la escala del espa-
cio intimo, privado, la de los espacios domésticos
y los de ocio y consumo.

Clifford Geertz (1973) decia que se hacia etno-
grafia en la aldea, pero ésta también es una etno-
grafia de la aldea, y de los aldeanos que habitan
dicha aldea.

Junto con la alimentacién y el agrupamiento
de los sujetos, el espacio participa en la identidad,
en el terruno, en la modelizaciéon del ambiente
ecologico a un ser/estar en el mundo.
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Las formas de residir, de habitar, cambia-
ran con estrategias preventivas y de tratamiento
cuando irrumpe la enfermedad: la segregacion
espacial es la concrecion de los imaginarios de la
enfermedad de tuberculosis.

Este ensayo estd presentado en dos partes: la
primera despliega notas sobre lo que significa el
uso del lenguaje visual en el campo y las diferen-
cias sobre la imagen en movimiento y el sonido.
La segunda, el ensayo visual, presenta los avances
y el resultado de las primeras semanas de campo.

a. Silencio

A diferencia del video y del audio, las fotogra-
fias son silentes. El sonido permite dar una idea
de espacio, de tridimensionalidad. En cuanto a la
imagen, la fotografia puede ser iconica o ser indice
de dicha tridimensionalidad, es decir, puede ase-
mejarse a lo representado o puede dar indicio de
parte de lo representado. La fotografia etnografica
puede ser una toma directa o puede ser una pose,
como las famosas fotografias de los indigenas del
Paraguay de Guido Boggiani.* Son artificios estéti-
cos, ficciones (Sontag, 2006), relatos al fin.

Las fotografias no logran captar el tiempo que
transcurre sino s6lo un momento detenido. El so-
nido, en cambio, requiere de la alternancia con el
silencio e incorpora el tempo. Las fotografias no
pueden capturar, como el film, el sonido de los
espacios.

Las fotografias que presentamos sobre el ha-
bitar requieren de la participaciéon del lector para
completar la experiencia total. Pero no soélo la del
sentido de la imagen, sino también para imaginar
los sonidos de los vehiculos, la bocina de los bu-
ques del puerto, los motores y frenos de los ca-
miones, la tonada nortefia, la forma de pedir “pa-
rada” en el bus colectivo, las aves, el viento, los
vendedores ambulantes, las conversaciones en la
via publica, en los puestos de tacos de birria y de
pescado.

L https://archiviodelverbanocusioossola.com/2012/03/25/
dal-verbano-al-chaco-lavventurosa-vita-di-guido-boggiani-
il-piemontese-che-spari-nella-giungla/ (consultada en Mayo
2017)


https://archiviodelverbanocusioossola.com/2012/03/25/dal-verbano-al-chaco-lavventurosa-vita-di-guido-boggiani-il-piemontese-che-spari-nella-giungla/
https://archiviodelverbanocusioossola.com/2012/03/25/dal-verbano-al-chaco-lavventurosa-vita-di-guido-boggiani-il-piemontese-che-spari-nella-giungla/
https://archiviodelverbanocusioossola.com/2012/03/25/dal-verbano-al-chaco-lavventurosa-vita-di-guido-boggiani-il-piemontese-che-spari-nella-giungla/
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En este sentido, las fotografias son indicios,
muestran el hibitat y algunos elementos de la cul-
tura material al que, como un arqueblogo, el lec-
tor debe colegir una asociacion posible con el ha-
bitar. Este movimiento es fantéstico e incompleto.

b. ;Registro o guion?

La cientificidad de la fotografia radica en que
ésta no sea manipulada con recursos de estilo o
con recursos técnicos como filtros, velocidad, so-
breexposicion, saturaciéon. Segun el canon, en el
lenguaje documental debe predominar la toma
directa y en blanco y negro.

Marcus Banks (2016), en su estudio de la foto-
grafia de la escena del crimen, nos invita a pensar
sobre el estado de verdad (o veracidad) que impo-
ne la fotografia antes de que la escena del crimen
sea alterada por la policia forense.

Un amigo arqueologo recalca la importancia
del registro fotografico del sitio arqueolégico en
todo el proceso de “descubrimiento” en su entor-
no “natural” antes de la limpieza de las piezas. Los
ateneos médicos usan la imagen para la presenta-
cion de partes del cuerpo humano, visceras, ciru-
gias como una prueba de verdad del caso médico
-la mayoria de las veces, partes sin rostro, partes
del cuerpo organico-. En el modelo biomédico de
atencion de la enfermedad, no resulta curioso que
la fotografia médica ignore al sujeto y que el ar-
quedlogo se detenga en las huellas, en los inscrip-
tores. En ambos, el sujeto social y cultural esta
ausente. So6lo existen indicios, fragmentos, que el
bricoleur armara en una narrativa.

¢Es la fotografia etnografica una imagen que
dé veracidad sobre el campo?

Si un angulo o una toma es ya una manipula-
cion de la escena, entonces la fotografia es como
la edicion de las partes de un informe etnografico;
y las notas de campo y las partes de entrevistas
son una expresion de la mirada del antropologo,
de su episteme, de su ideologia, de su sesgo, de su
EGO. Si, un bricoleur. Y precisamente, en el ver,
escuchar, escribir de Cardoso de Oliveira (1996),
hay ausencia de sentir, de emociones comparti-
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das, afectadas entre investigador e investigado, o
entre investigador y objeto porque ¢qué es sino la
decision de seleccionar algo como fotografiable?

Contra todos los suenos del positivismo, tam-
bién la fotografia etnografica es subjetividad.

Respecto a la actividad de la ciencia, Latour
(1992) denominaba inscriptores a las marcas en
las bandas de gel de las corridas del PCR. En este
sentido, la fotografia de campo puede ser consi-
derada un inscriptor para el conocimiento que se
esta construyendo, es decir, paralasindagaciones
del que estd “mirando”.

c. Mirada

Lo que nos preguntamos cada vez que vemos
fotografias en una etnografia, es cbmo y qué esta
mirando el antropélogo que las incluye en el tex-
to. Algunas veces es una evidencia del espacio, del
antropdlogo in situ. Otras veces es la exacerba-
cién de lo exoético, de los adornos, de las formas
de llevarlos y de los modos de comer, amamantar,
manipular objetos de la cultura material, danzar y
todo lo que sea distinto para quien explora como
investigador. La mayoria de las veces, considera-
mos que no se reflexiona sobre la imagen, el lugar
en el texto, como se relaciona con el relato ni so-
bre la metodologia.

En algunas ocasiones parece predominar un
uso como ilustracién, y en otras como evidencia,
como prueba de veracidad. Son pocas las veces en
que se las deja hablar solas a las fotografias, como
podemos observarlas en los libros de ensayos fo-
tograficos, que parecen fluctuar entre la expresion
artistica y el documento, como National Geogra-
phic o World Press Photo.

En los concursos de fotografia etnogréfica,
nos hemos dado cuenta de que hay también una
fluctuacion entre el tema que se representa - “an-
tropologico”- y la calidad estética de la fotografia.
Esta es una de las tensiones de la fotografia en
campo.

Los temas sobre ciertos grupos validos de to-
marse como objeto de conocimiento antropol6-
gico, indigenas, migrantes, pobres, suburbios,
tribus urbanas, suelen ser las tradicionales fotos
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antropolégicas; asi como también los adornos, las
danzas y lo exotizado. El zoom repara en el detalle
de la cultura material y también como ilustracion.

Luego, esté la calidad estética, el modo que he-
mos sido ensefiados a valorarla. En este sentido,
las fotografias parecen aspirar al fotoperiodismo
o a la fotocronica. ¢Qué tan alejada de una foto-
grafia etnografica esta la de Dianne Arbus, An-
nie Leibovitz, John Hilliard o el misionero Oscar
Bony? ¢Es el tema lo que hace a una fotografia
etnografica? ¢O es el uso dentro de un discurso?

Margaret Mead decia que la antropologia es
una disciplina de la escritura. ¢Qué espacios crea
la antropologia que usa el lenguaje de la imagen?
¢La imagen es un complemento? ¢Es la redun-
dancia del texto escrito? ¢Es la recreacion lo que
el antropologo percibe?

Parte dos.

El ensayo
visual

|. Indagaciones

¢Cudl es la relacion del habitar los espacios
domésticos, el vecindario y la ciudad con la expe-
riencia de la autoatenciéon y cuidado en el curso
del padecimiento de una enfermedad infecciosa
como la tuberculosis pulmonar?

¢De qué manera el registro fotografico permite
dar cuenta de donde se desarrolla la vida cotidia-
na de los que estudia? ¢Cémo dar cuenta del espa-
cio no como escenario sino como expresion vital,
y del padecimiento de la tuberculosis pulmonar?

Y, finalmente, ¢de qué manera la mirada del
antropologo es influenciada por las diferencias
socioeconomicas y culturales que implican el he-
cho de vivir en un espacio de zona de frontera y
qué relaciones construye con los sujetos y con los
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aspectos del objeto de estudio? ¢Desde qué lugar
interpreta el antropdlogo?

Il. Territorio como
espacio habitado

El espacio donde hemos capturado un instante
de realidad es Baja California Norte, una penin-
sula separada del México continental y en fron-
tera con los Estados Unidos. Son tres las ciudades
donde finalmente hacemos zoom: Tijuana, Mexi-
cali y Ensenada.

La zona de frontera con los Estados Unidos
marca el ritmo comercial, de oferta laboral, de ex-
plosion demografica, de la situacién migratoria,
de los rasgos culturales de habitar esta ciudad: en
los estilos urbanisticos, edilicios, en las costum-
bres, la forma de vestir “vaquera”, en el hablar
alo “pocho”, el vestir las segundas, el desayunar
hot cakes si salimos afuera a comer, y en la preo-
cupacion por el pinche Trump y cémo alterara el
cruce por trabajo, por la familia que reside alli,
muchas veces sin contar con la posibilidad de vol-
ver por no tener papeles; las rancheras y las ban-
das, el hablar “golpeado”, el espanglish, la forma
de llamar a las cosas de un modo distinto a los
mexicanos (los defenos chilangos) y a los sudame-
ricanos, que no sabemos la diferencia entre sodas
y aguas.

La periferia norte del centro de México se pa-
rece a nuestra frontera con Brasil y Paraguay: un
espacio de disputa, de defensa del territorio y de
la nacionalidad ante las “invasiones” de piratas
y de empresas extractivas norteamericanas. Pa-
raddjicamente, los fronterizos somos los menos
parecidos al ser nacional imaginado por el centro,
somos un poco de todo, mezclado. Aqui, agringa-
do; alli abrasilerado o paragua. Hay una distin-
cion, una separacion y también una complemen-
tariedad con el centro y con el sur.

Desde la década de los noventa, sobre todo
luego de la firma del Tratado de Libre Comercio
con Estados Unidos (NAFTA), la Baja California
absorbe gran parte de la migracion interna sur-
norte. Los contingentes vienen con expectativas
de empleo, de oportunidades y también, por ser
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una de las rutas principales de narcomenudeo
sur-norte. Norte arido, desierto, donde los proble-
mas con el abastecimiento del agua potable para
consumo y para regadios son acuciantes, el peyote
y el bufo alvurius, los que permiten hablar con el
venado y el coyote.

La explosion demografica se expresa en las
mayores tasas de notificacion de tuberculosis,
HIV, sifilis, pero también en las de consumo de
estupefacientes, de alcohol y de homicidios.

El muro, que Trump prometié extender hacia
la costa del Atlantico para resguardarse de los “es-
paldas hiimedas” mexicanos, se yergue como una
linea roja sobre las montafias del desierto —patru-
lladas por helicopteros, patrullas Land Rover 4x4
y caballos- e impresiona a quien recorri6 las fron-
teras abiertas de rios profundos de Sudamérica.

Los contingentes migratorios del sur de Mé-
xico y de otros estados del Norte como Sonora,
Guerrero, Michoacan y Chihuahua, gran parte
expulsados por el desempleo y el narcotréfico,
conforman un escenario de relaciones interétni-
cas en el cual también se incluyen a pueblos in-
digenas “originarios”, como los shumanos (pai
ipai, kiliwas, cucapas y kumiai) y los rardmuris,
mixtecos, zapotecos denominados “residentes”
por agentes estatales de desarrollo indigena. En
estos dias, cerca de 9 mil migrantes africanos (se-
negaleses) y haitianos, hacinados en las calles y
en los albergues de ayuda al migrante en Tijuana,
Ensenada, Mexicali, siguen mostrando la relacion
de las condiciones de vida con la enfermedad.
Mientras, los medios de prensa locales hablan de
colera y de tuberculosis -luego desmentida-; y de
la "invasién" migrante, afirmando que es la mis-
ma zona donde los migrantes chocan con el muro
del norte, donde los migrantes "espaldas htime-
das" mueren tratando de cruzar el desierto agres-
te hacia Estados Unidos, donde los migrantes que
"se quedan" pululan las calles de Tijuana y Mexi-
cali con la mirada perdida, el cuerpo consumido
por las drogas baratas, el alcohol, el desahucio, el
hambre y el sufrimiento.

Ensenada es una ciudad que fue capital del es-
tado de Baja California hasta los afios 20 del siglo
pasado, distante a 120 km de Tijuana, con clima
mediterraneo y un puerto que hubo de ser pujante
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con la pesca del atin. Por este puerto ingresaron
contingentes migratorios de China, Japon, Rusia,
Italia. Hoy recibe contingentes de turistas a bordo
de cruceros que se quedan medio dia en la ciudad
y se retiran antes del anochecer. Ademas, a inicios
del siglo pasado, compaiias de colonizaciéon pro-
movieron la traza urbana al modo norteamerica-
no (sin plaza central). De esta época atn persisten
las viviendas denominadas precisamente “de esti-
lo californiano”.

En este habitar, la compra de saldos y de “se-
gundas” de lo que el pais del norte desecha en
su frenético consumismo hace posible conseguir
muebles, ropas, vajillas, alimentos procesados y
medicamentos tanto como carros a escasos 1500
dolares. Toda una arqueologia del consumo.

lll. Sobre la mirada
que registra

El registro fotografico se convierte en un aliado
de la propia insercion en campo, de lo que asom-
bra, de lo que se vive como extrafio, diferente.
La serie fotografica muestra aspectos que hacen
al modo de habitar de estas ciudades de frontera
con los Estados Unidos: el tipo de edificaciéon ca-
liforniano, los locales comerciales, los transportes
publicos conocidos como "camiones" y "mulas",
rastros de la cultura particular nortena. Lo que
miramos es lo que hace al habitar y lo que resulta
es la mirada de lo que es extrafio para el habitar
de otra cultura, de otra zona de fronteras.

Haciendo etnografia de la aldea en la aldea, el
antrop6logo no deja de ser extranjero. El recurso
técnico que permite la captura de la mirada, por
medio de una cAmara movil del celular, o una ca-
mara réflex, o una camara automatica permiten
distinta versatilidad. Sin embargo, quien recorta
del instante vivido en una fracciéon de segundo, y
quien identifica algo que sera destacable del habi-
tar, no es sino un extranjero. La serie fotografica
que presentamos a continuacién es la propia al-
teridad del habitar de quien construye un relato
ficcional sobre los otros. Si, la fotografia es feno-
menoldgica.



H

Etnografia del habitar. Espacios y vida en la Baja
California, frontera estadounidense-mexicana.

unn

=www.larivada.com.ar

Referencias
bibliograficas

BANKS, Marcus (2016): “La importante ba-
nalidad de la fotografia de la escena del crimen”.
Conferencia magistral en el 4° Encuentro de An-
tropologia Visual. Baja California, México.

CARDOSO DE OLIVEIRA, Roberto (1996): “O
trabalho do antropdlogo: olhar, ouvir, escrever”.
Revista de Antropologia Vol 39 N° 1, Departa-
mento de Antropologia, Faculdade de Filosofia,
Letras e Ciéncias Humanas, Universidade de Sao
Paulo. Pp13-37

GEERTZ, Clifford (1973): La interpretaciéon de
las culturas. Espana, Editorial Gedisa.

LATOUR, Bruno (1992): Ciencia en accion.
Espala, Editorial Labor.

SONTAG, Susan (2006): Sobre la fotografia.
Méxic, Editorial Santillana.

La Rivada. Enero-Julio de 2017, vol. 5, no. 8, ISSN 2347-1085


https://pt.wikipedia.org/wiki/Faculdade_de_Filosofia,_Letras_e_Ci%C3%AAncias_Humanas_da_Universidade_de_S%C3%A3o_Paulo
https://pt.wikipedia.org/wiki/Faculdade_de_Filosofia,_Letras_e_Ci%C3%AAncias_Humanas_da_Universidade_de_S%C3%A3o_Paulo

La Rivada. Enero-Julio de 2017, vol. 5, no. 8, ISSN 2347-1085

@,
>
©
© C
c 3
O %
© T
o £t
> 1
> &
»n C
o9
o 8
g
o
@ O
o
.8
=
[}
S o
89
c 2
— C
® O
T &=
o =
= @
©
St
(o))}
o=
£
w o

Ensenada, Septiembre 2016.

=www.larivada.com.ar

Ensenada. Colonia Centro, Septiembre 2016.



La Rivada. Enero-Julio de 2017, vol. 5, no. 8, ISSN 2347-1085

Septiembre 2016
Mexicalli, Octubre 2016.

Colonia Centro,

PR

"BUBDIX8W-8SU8pIUNOPE]SS BISIUOIS “Blulojl[e) -
eleg el us epiA A sojoedsy uelgey |op eyeiboulg @ w JE'LLOD BPBALIB] MMM =<



—1
o

Etnografia del habitar. Espacios y vida en la Baja
California, frontera estadounidense-mexicana.

=www.larivada.com.ar

La Rivada. Enero-Julio de 2017, vol. 5, no. 8, ISSN 2347-1085

Comercio. Ensenada,
Septiembre 2016.

Ensenada, Septiembre 2016.



—L
—_—k

Etnografia del habitar. Espacios y vida en la Baja
California, frontera estadounidense-mexicana.

=www.larivada.com.ar

La Rivada. Enero-Julio de 2017, vol. 5, no. 8, ISSN 2347-1085

Tijuana, Octubre 2016.

Ensenada, Septiembre 2016.



—1
N

Etnografia del habitar. Espacios y vida en la Baja
California, frontera estadounidense-mexicana.

=www.larivada.com.ar

La Rivada. Enero-Julio de 2017, vol. 5, no. 8, ISSN 2347-1085

A =

Ensenada, Septiembre 2016.

o,

Ensenada,
Septiembre 2016.



—
W

Etnografia del habitar. Espacios y vida en la Baja
California, frontera estadounidense-mexicana.

=www.larivada.com.ar

La Rivada. Enero-Julio de 2017, vol. 5, no. 8, ISSN 2347-1085

) P

Tijuana, Abril 2016.

) ________._—-g-—l—'-'— Tijuana, Abril 2016.



La Rivada. Enero-Julio de 2017, vol. 5, no. 8, ISSN 2347-1085

“BUBOIXOW-9SUSPIUNOPEISS BIBIUOIS ‘BlulojljeD)
efeg e| us epiAa A soioeds3 Jejigey [ep eleiboulg

Ensenada, Abril 2016.

LLJFH'I_W

JE"LUCD BPBALIB] MMM <



5
g
9
m
o
(1]
2
s
Z
z
2
A

La Rivada. Revista de investigaciones en ciencias sociales.

Enero-Julio de 2017, vol. 5, no. 8, ISSN 2347-1085

Universidad Nacional de Misiones. Facultad de Humanidades y Ciencias Sociales.
Secretaria de Investigacion y Posgrado.

Reflexiones sobre
la fotografia a partir
de una experiencia
etnografica

Photographing the Vigil: reflections from an eth-
nographic experience

Ana Cecilia Gerrard*
Ingresado: 06/06/17 // Evaluado: 07/06/17 // Aprobado: 08/06/17

Resumen

En esta presentacion buscamos describir una experiencia etnogréafica para reflexionar en
torno al soporte fotografico utilizado en el marco de nuestra participacion junto al pueblo
selknam en la “tradicional” Vigilia de Malvinas en Rio Grande (Tierra del Fuego), instituida
por el “Centro de Veteranos de Guerra Malvinas Argentinas”.

Palabras claves: Fotografia, Etnografia, Pueblo Selknam, Vigilia de Malvinas

Abstract

In this presentation I seek to describe an ethnographic experience with the Selknam
people, to reflect on the photographic support used during my participation with them in
the "traditional" Vigil of Malvinas in Rio Grande (Tierra del Fuego), instituted by "Malvi-
nas Argentinas War Veterans Center".

Key words: Photography, Ethnography, Selknam people, Malvinas Vigil
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Foto 1: Stand de la “Comunidad Indigena Rafaela Ishton” del pueblo

selknam en la “Carpa de la Dignidad”. Rio Grande, abril del 2013

Introduccion

Desde los inicios de nuestro trabajo de campo
en Tierra del Fuego (Argentina), en el afio 2013,
la fotografia ocupa un lugar fundamental, ya sea
por su valor documental, ya sea por su importan-
cia como archivo y, sobre todo, por su potenciali-
dad en el registro etnogréafico. La fotografia es, en
nuestra experiencia, una herramienta y no un fin
en si mismo; una herramienta que acompaia el
registro etnografico, y muchas veces se convierte
en nuestro archivo y el de las personas con quie-
nes trabajamos.

El tomar fotografias no es meramente un re-
curso testimonial para dejar por sentado que “es-
tuvimos alli”, ni un aderezo intrascendente para
adornar un trabajo escrito; se trata de trabajar
de otra manera en el campo y de buscar expresar
en los resultados la articulacion entre el texto y la

imagen. Por supuesto, no planteamos que haya-
mos llegado a tales resultados, este trabajo es la
expresion de esta busqueda.

La fotografia también puede ser analizada
como objeto de estudio desde la antropologia de
la imagen, si estudiamos las que histéricamente
fueron erigiendo las representaciones de la alteri-
dad en la region patagoénica austral. Los célebres
etnografos que visitaron Tierra del Fuego fueron
eximios fotografos. Gracias a Martin Gusinde,
conservamos fotografias del ritual selknam del
Hain que ya no se practica en la actualidad. Anne
Chapman, por su parte, dejo un legado impresio-
nante de fotografias que tomé durante su trabajo
de campo entre las décadas de 1960 y 1980. Am-
bos tenian interés en registrar lo que considera-
ban “amenazado” o “en peligro de extincion”.
Para Gusinde, sus fotografias expresaban el fin de
una cultura a causa del avance del frente coloni-
zador; Chapman pretendia retratar a “los tltimos
selknam”.
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El territorio de Tierra del Fuego fue erigido
sobre la base ideologica de la desaparicion de los
pueblos indigenas. Esos retratos o imagenes que
han sido sucesivamente invocados para senten-
ciar la desaparicion de los pueblos y promover su
invisibilizacién adquieren por supuesto otros sen-
tidos cuando son leidos por los familiares y des-
cendientes de los retratados.

De las fotografias como artefactos sociales,
nacen algunas historias y se reconstruyen otras.
Podemos conocer el rostro de parientes descono-
cidos fallecidos hace muchos afios, reconstruir la
propia historia familiar violentamente arrebatada
por el Estado o producir imagenes desde otro lu-
gar.

Las fotografias antiguas evocan recuerdos y
suelen ser muy utiles para establecer puentes con
el pasado; ayudan a recordar, traen a la memoria
acontecimientos, traumas y alegrias. No son esta-
ticas, llevan consigo la vida cotidiana y pueden ser
(re) interpretadas de maltiples maneras.

Buscamos argumentar en este articulo que las
fotografias aqui presentadas carecerian de senti-
do sin un relato de los hechos, o podrian invocar
sentidos no deseados. La adecuada contextualiza-
cion de las imagenes puede contribuir a una com-
prension de la realidad social experimentada en
el trabajo de campo. Por lo tanto, buscamos do-
tarlas de un significado cercano a tales contextos
y, junto al escrito, tornarlas representativas a los
fines de encontrar otras vias para comunicar los
resultados.

La vigilia en
las gramaticas
provinciales de
alteridad

Desde 1995, todos los afnos se realiza en la ciu-
dad de Rio Grande un gran despliegue para con-
memorar a los caidos en la guerra de Malvinas.
En visperas del aniversario del inicio del conflicto

La Rivada. Enero-Julio de 2017, vol. 5, no. 8, ISSN 2347-1085

bélico con Inglaterra, la comunidad riograndense
se retne a orillas del mar -en un punto que los
sittia frente a las Islas Malvinas- para esperar la
llegada del 2 de abril, cuando se realiza el desfile
y distintos homenajes -impuestos por repeticion
y ritualizados- a los caidos y veteranos de guerra.
Esta conmemoracion se convirtié en una ver-
dadera “tradicion inventada” en el sentido invo-
cado por Hobsbawm (2001). Se trata de una “tra-
dicion” formalmente instituida y fechable que se
estableci6 con gran rapidez. Sus impulsores bus-
can dar una imagen de “antigiiedad”; constituye
un conjunto de practicas de naturaleza ritual y
simbdlica que pretende inculcar ciertos valores
que implican una continuidad con el pasado y una
narracién particular del mismo que resulta “ade-
cuada” a ciertos sectores, y en la cual se hacen evi-
dentes las disputas en torno al pasado y sus usos.
La ceremonia de la vigilia y el desfile son even-
tos multitudinarios que demuestran asimismo
una fuerte eficacia en términos de cohesion social
y proveen de un pasado compartido para la gran
mayoria de los actuales fueguinos. En ella partici-
pan muchos vecinos con sus familias, las fuerzas
armadas y de seguridad, instituciones educativas
y colectivos tales como los residentes de diver-
sas provincias del pais, extranjeros e incluso los
motoqueros con sus motos y ropas de cuero es-
cuchando a Pappo. “Nos une la celeste y blanca”,
repetia incesantemente un ex combatiente.
Supimos de este ritual provincial en el 2013,
cuando nos encontrabamos haciendo trabajo de
campo con el pueblo selknam para la tesis de
grado. Se trataba de la primera ceremonia que se
realiz6 luego de que Rio Grande fuera declarada
como la “Capital Nacional de la Vigilia por Malvi-
nas”. Segtn el texto del proyecto presentado por
los diputados nacionales de la provincia Nélida
Belous, Rubén Sciutto y Mariel Calchaqui -todos
ellos “venidos y quedados”, es decir, inmigran-
tes que se asentaron en la isla con posterioridad
a la sancion de la Ley de Promocion Industrial
de 1972 y permanecen en la isla hace un tiempo
“considerable”- la vigilia “tuvo su inicio formal
en 1995, pero comenzd, realmente, en 1984. En
esa fecha, y con la intencion de poblar nuestra
Argentina, distintos ex combatientes llegaron con
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sus familias desde muy diversas provincias, espe-
cialmente desde el otro extremo del pais™. De tal
modo, se explicita que la ceremonia fue instituida
formalmente poco después de la provincializacién
de la isla, pero seria anterior y “original”; y que los
homenajeados son, al igual que los impulsores de
la propuesta, “venidos y quedados” (VyQ) con la
intencién de “poblar el pais”, lo que oper6 como
una suerte de actualizacion del ideario decimono-
nico de “desierto” y como una forma de legitimar
a los VyQ frente a los “antiguos pobladores” (AP),
con quienes disputan los espacios y posiciones de
poder politico y prestigio.

Determinado sector dentro de esta poblacion
migrante detenta las posiciones clave de poder
politico en un campo en el que la distincion ope-
ra por clase social, por antigliedad de residencia y
por el lugar de procedencia. Se diferencian de los
“antiguos pobladores”, establecidos hacia finales
del siglo XIX y primera mitad del XX y de los ori-
ginarios, que no son considerados “antiguos po-
bladores” aunque se evoque tal idea en ciertos dis-
cursos oficiales que tomaron impulso en tiempos
recientes. En Tierra del Fuego, la posicién social
esta fuertemente determinada por el tiempo de
residencia, sumado por supuesto al origen étnico
y la clase social, lo que explicaria que paraddji-
camente quienes tienen mas generaciones asen-
tadas en la isla (los pueblos indigenas) no sean
reconocidos como AP, como lo son los colonos,
supuestos “pioneros” del “progreso” fueguino.

Los indigenas ocupaban —y en cierta medida
ocupan- un lugar marginal en las narrativas ofi-
ciales de la Constitucion del Estado provincial a
pesar de haber sido fundamentales en la misma.
Son muy citados en la literatura antropologica y
a menudo son descriptos en ella como exdticos y
salvajes, como cazadores-recolectores paleoliticos
“extintos”. La sancion de extincion de los selknam
en 1973, tras la muerte de Angela Loij y la publi-
cacion del articulo de Anne Chapman ese mismo
afo refiriéndose a la primera como “la tltima se-
lknam”, legitim6 la expropiacion de territorios y
abri6 paso para la representacion de una provin-

1

http://www.ushuaianoticias.com/noticias/leer/rio-grande-

busca-ser-la-capital-nacional-de-la-vigilia-9258 .html
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cia blanca y europea, en la que la existencia de los
indigenas era un asunto del pasado.

Lo cierto es que los selknam no “desaparecie-
ron” ni se “extinguieron”, siempre estuvieron ahi,
invisibles entre la poblaciéon regional (Gerrard,
2015). Ante estas supuestas “ausencias”, los inmi-
grantes radicados con posterioridad a la sancién
de la Ley de Promocion Industrial de 1972 utili-
zaron “lo indigena” como estandarte de la iden-
tidad regional (Vidal, 1993; Gerrard, 2015). Estas
iméagenes se construyeron en gran medida en base
a las configuraciones de alteridad elaboradas por
los etndgrafos y los arquedlogos, que terminaron
posicionando a los indigenas en un lugar exdtico
y pretérito. Ante la reemergencia de los selknam y
los haush a fines de los “80 y principios de los 90,
cuando el contexto fue propicio y se organizaron
como colectivo, la primera reacciéon por parte de
los VyQ y de los AP fue de rechazo. Sin embargo,
la lucha que emprendieron los selknam desde en-
tonces los posiciond en un lugar mas “aceptable”
-aunque siempre ambiguo y nunca del todo legi-
timo- que les permite, por ejemplo, participar del
desfile y tener un espacio dentro de la “Carpa de
la Dignidad” de los veteranos de Malvinas donde
intentan, con cierta desventaja, hacer visibles sus
historias. Entonces, mediante la presencia de al-
gunos de sus representantes, parte del pueblo se-
lknam adhiere y participa en el aniversario de la
guerra conmemorando a los caidos en combate y
homenajeando a los veteranos de Malvinas.

No pretendemos en este ensayo explicar esta
participacion en la vigilia ni la vigilia en si misma,
sino reflexionar en torno a las posibilidades que
nos brinda la fotografia en estos casos. Para ello,
presentaremos la descripcién de la ceremonia
acompaiiando el texto con fotografias para pasar
a analizar la articulacion relato-imagen y los con-
textos de produccion de las Gltimas.

3.Narrandolatradicion

3.a- La “Carpa de la Dignidad” por los
caidos y la vigilia

Los preparativos para la vigilia se inician con
la instalacion de una carpa - “tradicionalmente”


http://www.ushuaianoticias.com/noticias/leer/rio-grande-busca-ser-la-capital-nacional-de-la-vigilia-9258.html
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ubicada en las inmediaciones del monumento
a los héroes de Malvinas- unos 10 dias antes del
aniversario, que por lo general es montada por los
veteranos con la colaboraciéon de vecinos. Frente
a la carpa, y con motivo de los 30 afios del des-
embarco de las tropas argentinas en Malvinas, se
dispuso un Mirage apuntando hacia las islas, en
memoria de cuatro pilotos caidos en combate y
dedicado a “todo el pueblo riograndense que co-
bijo al grupo Avutardas Salvajes™.

Dentro de la carpa se disponen una serie de
stands de distintas instituciones que acompanan
todos los anos el aniversario: la Brigada contra
Incendios Forestales, grupos scouts, Bomberos
Voluntarios, instituciones educativas y de salud,
unidades de la Armada e Infanteria, la Base Aero-
naval de Rio Grande, la Prefectura y Gendarmeria.
Se dispone asimismo un “santuario” con fotogra-
fias y una maqueta del ARA Gral. Belgrano. Entre
todos estos stands, colaboramos a fines de marzo
del 2013 con el armado del que corresponde a la
“Comunidad Rafaela Ishton” del pueblo selknam.

En el ano 2013, nuestro aporte se restringio
a acompanar lo que suelen hacer en esta fecha:
preparar junto a los nihos souvenires de porcela-

2 “Miembros del ‘1° Escuadrén Aeromévil’ de la Fuerza
Aérea Argentina que oper6 en Rio Grande con estos pode-
rosos caza”. En: http://www.eldiariodelfindelmundo.com/
noticias/2012/03/06/40919-rio-grandeacondiciona-el-terre-
no-del-monumento-de-malvinas

Foto 2: Carpa de la Dignidad. Marzo del 2013

na fria en forma de puntas de flecha y miniaturas
de mascaras, colaborar con el triptico, notas y ad-
hesiones y con el cartel del stand y su armado fi-
nal, que consistia en un biombo con iméagenes del
Hain, fotografias, mascaras y una mesa con cestos
tradicionales. En el stand siempre quedaba al-
guien para recibir a los vecinos y autoridades que
concurrian masivamente. Constantemente, con-
frontdbamos con dudas relativas a la “extincién”
o cuestionamientos respecto a la “autenticidad”
de las puntas de flecha de porcelana e incluso de
las personas y sus testimonios.

La tarde del primero de abril se empieza a sen-
tir el ambiente de vigilia, la tristeza comienza a
poblar los rostros de los veteranos y el aroma a
locro comunitario que se sirve llegada la noche se
esparce rapidamente por el aire mezclado con el
perfume del mar en el viento.

La noche del 1 de abril del 2013 habia por lo
menos 2000 personas. El acto de inauguracion
de la vigilia empez6 a las 22 hs. con el desfile de
antorchas, de las cuales portamos una. Estas se
encienden frente a la carpa y se las porta hasta el
mar, atravesando el monumento a los caidos. Al-
rededor de las 23:30 hs., se da inicio al acto for-
mal en el que participan los miembros de todas
las FF.AA. con sus banderas de ceremonia, los
scouts, los abanderados de escuelas, las autorida-
des gubernamentales y los veteranos. Tras izar la
bandera, se presentan a las autoridades, los dis-
cursos de los veteranos, las autoridades eclesias-


http://www.eldiariodelfindelmundo.com/noticias/2012/03/06/40919-rio-grandeacondiciona-el-terreno-del-monumento-de-malvinas
http://www.eldiariodelfindelmundo.com/noticias/2012/03/06/40919-rio-grandeacondiciona-el-terreno-del-monumento-de-malvinas
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Foto 3: Miguel Suarez del pueblo selknam portando la
wiphala momentos antes de desfilar. 2 de abril del 2013

ticas y gubernamentales y el tradicional minuto
de silencio para homenajear a los caidos. Esta
celebracion provoca fuertes emociones, y ese aiio
finaliz6 con los disparos de armas de fuego hacia
el mar por parte de las fuerzas de Infanteria.

3.b- Desfilando por la Av. Héroes de
Malvinas.

“La manana del 2 de Abril se desarroll6 en Rio
Grande el desfile en conmemoraciéon a Malvinas.
Habia inclusive més gente que la noche anterior.
Desfilaron todas las escuelas, jardines de infantes,
PAMI, los veteranos, la Comunidad Indigena Ra-
faela Ishton (CIRI), los motoqueros, miembros de
las fuerzas, “gauchos” y jinetes. El desfile comenzd
alrededor de las 12 del mediodia. Se desarroll6 por
la calle de la Costanera, desde el avion hacia la car-
pa, frente a la cual habian montado un palco para
las autoridades (...) Unos aviones planeaban sobre
la gente y la banda de musica municipal alegrd con
sus marchar el trayecto (...) Los participantes del
pueblo selknam me invitaron a desfilar junto a ellos
(...)”. (Fragmentos del diario de campo, 2 de abril
del 2013, 15 hs.)

La hegemonia del ideario de extincion se hizo
presente durante el desfile, al igual que su con-
testacion. Con anterioridad a la fecha del aniver-

sario de Malvinas, los miembros de la comunidad
presentaron una nota reclamando la ubicacion
que le habia tocado en el desfile -detras de las co-
lectividades de inmigrantes y extranjeros- y con-
siguieron ocupar un lugar méas preponderante en
relacion a las colectividades de otras provincias y
de extranjeros. En el marco de ese reclamo, men-
cionaron que en el 2012 tuvieron otro problema
con la representante de “protocolo” de la muni-
cipalidad, a causa de la imposicién de posicionar
las banderas de ceremonia delante del estandarte
y la wiphala, lo que se negaron a hacer en ambas
ocasiones.
“(...) la que no se acerc6 ni por casualidad fue la de
protocolo (...) nosotros pusimos el estandarte ade-
lante de la bandera de ceremonia y viste que eso
no se hace. Pero esto es el colmo, nosotros somos
preexistentes al Estado. Es la Ginica causa en la que
usamos la bandera argentina porque el reclamo es
de Argentina, a otros actos ni vamos. Por ahi hace-
mos presencia, pero para qué voy a participar para
estar atras de la banda de musica... te tenés que dar
cuenta, ¢vos sos fueguino? No. Bueno, estudia un
poco de historia de tu provincia” (Conversacion con
Mirtha, registrada en el diario de campo. Abril del
2013)
La ambigiiedad en el reconocimiento a la co-
munidad también se expresé en los articulos pe-
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riodisticos que se publicaron en ese marco, los
cuales se refirieron al pueblo selknam como “co-
munidades indigenistas™ o directamente obvia-
ron mencionarlos. Sin embargo, alli estaban mu-
chos representantes del pueblo con sus familias.

El texto presentado por los selknam para el
momento de su paso por el palco de las autorida-
des expresaba el apoyo y solidaridad con la lucha
de los veteranos y el respeto a los caidos. También
hacia alusién a los originarios que lucharon en
Malvinas y su invisibilizacion. Por Gltimo, iguala-
ban la lucha de los veteranos por la dignidad con
la de los pueblos indigenas.

Al pasar por el palco, el locutor hizo caso omi-
so del texto y present6 a la comunidad como “los
antiguos duefios de esta tierra que han dejado
nuestros ancestros en épocas de duros inviernos
y de vientos que no dejan de soplar” (Fragmentos
del diario de campo, 2 de abril del 2013) y sola-
mente se refiri6 al apoyo a los veteranos, la am-
bicion colonialista inglesa, a los jévenes caidos en
combate y la soberania argentina sobre Malvinas.

Se hace claro que el pasado esta profundamen-
te enredado en las disputas del presente. Los se-
lknam son bien conscientes del rol del Estado en
la subalternizacion y alterizacién de los pueblos
indigenas. Sin embargo, muchos de ellos partici-
pan fervientemente del aniversario del 2 de abril,
intentando ser escuchados afo a ano y haciéndo-
se visibles en una ceremonia que parece ser cla-
ve en la comunalizacién de los riograndenses. En
una ciudad donde la mayoria de la poblacién es
de inmigraciéon reciente y proviene de diversas
provincias del pais, asentada con posterioridad a
1980 y unida por el sentimiento nacional4, el ani-

3 https://www.riogrande.gob.ar/el-intendente-gustavo-
melella-reivindico-el-dialogo-y-la-paz-por-la-soberania-
demalvinas/

Y la argentinidad es un elemento invocado por todos los

“VyQ”, categoria a la que pertenecen quienes detentan las
posiciones de poder en el gobierno desde la provincializacion
en la década de 1990 y presentan sus intereses como los intere-
ses de toda la poblacion, la que incluyen fervientemente en un
“nosotros” fueguino. Sin embargo, se hace notoria la escasa
participacion de los “antiguos pobladores”, quienes particip-
aron en el afio 2016 en la organizacion de una vigilia paralela.

Foto 4: Maria portando el pabelléon nacional y su hijo, Mi-
guel, de escolta y con la wiphala. 2 de abril del 2013

- Y
X | ™

Foto 5: Representantes del pueblo selknam junto a los
veteranos de guerra. 2 de abril 2017.
> - — — —

Foto 6: Momentos antes del desfile. 2 de abril 2017.


https://www.riogrande.gob.ar/el-intendente-gustavo-melella-reivindico-el-dialogo-y-la-paz-por-la-soberania-demalvinas/
https://www.riogrande.gob.ar/el-intendente-gustavo-melella-reivindico-el-dialogo-y-la-paz-por-la-soberania-demalvinas/
https://www.riogrande.gob.ar/el-intendente-gustavo-melella-reivindico-el-dialogo-y-la-paz-por-la-soberania-demalvinas/
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Foto 8: Momentos antes del desfile. Fotografia: Sergio Roberti. 2 de abril de 2017.

versario del desembarco en Malvinas se convirtio
facilmente en un pasado compartido significante.
Como mencionamos anteriormente, “lo indige-
na” también formoé parte de esa comunalizacion
(Brow, 1990), y como ya no es posible ocultar la
existencia de los pueblos, su presencia inevitable-
mente genera tensiones y disputas.

La fotografia en la et-
nografia: desafios y
posibilidades

Seleccionamos estas fotografias por una se-
rie de razones. En primer lugar, por la potencia
simbdlica que deviene de la (omni) presencia de
“lo nacional”. Si estamos interesados en las for-
maciones provinciales de alteridad, un evento de

estas caracteristicas es un mana de informaciéon
etnografica, aunque se trate al mismo tiempo de
un terreno muy embarrado de disputas en torno
al pasado y sus usos.

La fotografia nos permite en estos casos hacer
visible la presencia del pueblo selknam y su apoyo
por la causa Malvinas, una “causa nacional” que
“logicamente” seria contradictoria con sus pro-
pios intereses. Sin embargo, estas contradicciones
parecen ser bastante aparentes y evidencian otras
logicas a descifrar.

En segundo lugar, la fotografia en contextos
de reemergencia indigena sirve a los fines de des-
exotizar la mirada de un otro que, en este y otros
tantos casos, ha sido construida histéricamente
desde su diferencia como “salvaje”, a través de la
imagen de la desnudez y las pinturas corporales,
que connota una maxima alteridad. El registro fo-
tografico y audiovisual puede ser una manera de
visibilizar estas presencias y darles legitimidad,
mostrar que ser originario no implica solamente
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Foto 9: En la carpa de la Dignidad. De
izquierda a derecha, Brenda, Chona,
Miguel, la autora y Mirtha. Abajo a la
izquierda Maia, hija de Chona. Foto-

grafia: Juan Alberto Pereyra. Marzo de
2013.

vestir plumas, abrigos de cuero de guanaco o fa-
bricar y utilizar arcos y flechas como nos ensena-
ron los etno6logos.

La mayor dificultad a la hora de tomar fotogra-
fias en estos contextos se vincula al riesgo de exo-
tizacion del otro y a los efectos indeseados y pa-
ralelos que implican una interpretacién diferente,
por parte del ptiblico que toma contacto con ellas,
a la pretendida por el etnografo. Se trata de un
publico habituado al hambre de alteridad y a cier-
ta colonialidad del ver: cuando se menciona a los
selknam, no importa si se trata de antrop6logos o
legos, inmediatamente aparece la imagen de las
pinturas corporales y los abrigos de guanaco. Otra
serie de dificultades se vincula a los conflictos
presentes en todo grupo humano y a la imposi-
bilidad de retratar a la comunidad toda. Siempre
vemos retazos de realidad, y esos retazos tienen
efecto directo sobre las poblaciones involucradas,
generando posiciones de prestigio y poder, pero,
al mismo tiempo, exacerbando los conflictos pre-
existentes. En este caso, no toda la comunidad
adhiere a la celebracion de esta fecha, eso en si
forma parte de una disputa.

El mayor potencial de la fotografia en la etno-
grafia radica en que la primera se nutre de gran-
des posibilidades mediando un conocimiento del
universo de significaciones al que accedemos a
partir del trabajo de campo etnografico para com-
prender qué se esta retratando. No tomamos foto-
grafias meramente por lo pintoresco de la escena.
Al margen de la estética, absolutamente necesa-
ria, la fotografia sirve a los fines de visibilizar lo
invisible, de ayudarnos a comunicar lo cotidiano.
Las consideraciones éticas y epistemologicas de-
berian acompafarnos en todo momento.

Ahora bien, ¢qué ocurriria si ese “otro” saliera
de esa posicion pasiva a la que lo relegaron los fo-
tografos y documentalistas y pasara a participar
activamente en la produccion de imagenes de si
mismos? Seguramente incorporariamos nuevas
formas de ver, representar e incluso interpretar.
Procuramos salir del individuo que ve-un-otro
para pasar a ver-nos y pensar-nos de forma co-
lectiva e intercultural, lo que implica que las deci-
siones a la hora de fotografiar estén mediadas por
una reflexién grupal. Pero el trabajo colectivo no
se agota alli, continda en la seleccion de las foto-
grafias y el texto que las acompafara.

Sostenemos, finalmente, que las fotografias
no hablan por si mismas, como a menudo se sue-
le afirmar. La seleccion de las utilizadas en este
trabajo para la narracion del “ritual” son tan con-
troversiales que se vuelven una clara evidencia de
ello. Dada la polisemia que las caracteriza, el re-
lato que las acompana resulta fundamental, tan-
to como la comprension del contexto en el que se
desarrolla el desfile retratado. La tarea consiste en
dar una imagen abstracta de lo concreto y darle
a la imagen sentidos méas acotados. Si al escribir
estamos ejerciendo poder, ni hablar de lo que su-
cede con la fotografia y el audiovisual.

Por tltimo, no vamos a buscar datos de la rea-
lidad para volcarlos en un escrito o una imagen
como un objeto externo y ajeno a la relacion social
que establecemos con las personas y el efecto de
nuestra presencia en el lugar. La fotografia sitaa
al etnbgrafo en una posicion en la que tiene que
hacer explicitos sus presupuestos epistemologi-
cos, por lo tanto, se constituye como una herra-
mienta de reflexividad y autocontrol.
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Resumen

En el presente articulo reunimos reflexiones que apuntan a considerar a la fotografia
como técnica metodologica en los trabajos de investigacion y a repensar el lugar de la ima-
gen en las relaciones sociales. El mismo surge a partir de analizar nuestra practica profe-
sional en el marco de un proyecto que se llama “Lo que persiste. Huellas de la agricultura
colona yerbatera”, una muestra construida a partir de imagenes fotograficas tomadas en
octubre de 2015 que restituye las practicas productivas de los colonos de Obera-Misiones
en un contexto econémico y politico que promueve la desarticulacién de ese sector de agri-
cultura familiar dedicada histéricamente al cultivo de yerba mate.

Palabras clave: fotografia, agricultura colona yerbatera, modelos de desarrollo, prac-
ticas sociales.

Abstract:
In this article, we reflect about to consider to the photography as a methodological
technique in the research work and to think the place of the image in social relations. This
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issue arises from the project "That which persists. Traces of the yerba mate farmers' agri-
culture". The photographic images were taken in October 2015, that restores the Obera-
Misiones farmers productive practices, in an economic and political context that promotes
the disintegration of this family agriculture sector historically dedicated to the cultivation

of yerba mate.

Keywords: Photography, colona yerbatera agriculture, development models, social

practices.
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Introduccion

“Lo que persiste. Huellas de la agricultura co-
lona yerbatera” es una muestra construida a partir
de 23 imégenes fotograficas tomadas en octubre
de 2015 que restituye las practicas productivas de
los colonos de Obera (Misiones) en el escenario
contemporaneo. Este trabajo comenzé como un
proyecto de divulgacién cientifica: al inicio, la
preocupacion principal era generar una forma de
comunicacién con quienes habian sido sujetos en
investigaciones anteriores, considerando que los
géneros académicos son de dificil comprension
para las personas ajenas al campo intelectual aca-
démico.

Luego de varias experiencias, en el intento
de devolucion identificamos que, al momento de
tomar contacto con las tesis, los colonos direc-
tamente pasaban a mirar las fotografias que se
encontraban en los anexos de los informes. Asi
surgi6 una idea: épor qué no narrar desde la ima-
gen?, seguida por el desafio de pasar de las cate-
gorias analiticas y conceptuales a imagenes que
expresaran aquellos procesos rastreados empiri-
camente. En este sentido, si bien desde un prin-
cipio estuvimos convencidas del potencial de la
fotografia como estrategia para la comunicacién
con nuevos “publicos”, no sospechabamos de su
riqueza como herramienta metodoldgica en un
trabajo de campo.

Lo primero que hicimos, antes de “llegar-regre-
sar” al campo, fue elaborar “ejes de indagacion”:
los paisajes, la casa, la chacra, la maquinaria y los
cuerpos de los agricultores eran los lugares por
donde pensadbamos situar el lente. Cada uno de
estos ejes tenian sentidos especificos asociados a
los procesos de descapitalizacion de la agricultura
colona yerbatera en el escenario contemporaneo.

También definimos premisas basicas: a) no
cerrarnos a la posibilidad de contar “otra cosa” u
“otra historia” diferente a la que nosotras ya co-
nociamos en base a las mencionadas investigacio-
nes; b) los ejes de indagaciéon no serian necesa-
riamente los ejes finales de narracibén; c) en esta
experiencia, lo primordial seria la relacion social
y no la “captura fotografica”, la cAmara fotografi-
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ca seria utilizada siempre y cuando se presentara
un ambiente de confianza y comodidad; d) nos
propusimos evitar la construccién de un relato
dramatico y, a la vez, escapar de las tendencias
de espectacularizacién de la realidad cotidiana;
e) nuestras fotografias no serian un registro artis-
tico, con lo cual las escenas retratadas no serian
intervenidas ni montadas.

En octubre de 2015, viajamos a Obera. La cita
con uno de los colonos colaboradores que nos
serviria de nexo para el ingreso a las diferentes
chacras se concret6 minutos antes de llegar a la
ciudad. Aunque ese colono, como otros que nos
ayudaron durante el proceso, no entendia del
todo nuestra propuesta, asi como frecuentemente
suele suceder también en las experiencias etno-
graficas, se puso a disposicion del trabajo al cual
asumié como suyo. No obstante, advertimos que
la experiencia de este proyecto no debe ser consi-
derada estrictamente como una “etnografia” por-
que al momento de acceder al trabajo de campo
teniamos objetivos bastante estrechos y direccio-
nados respecto a lo que desedbamos retratar en
una estadia de corto tiempo (5 dias).

Pero, si podemos hablar de un abordaje etno-
grafico que se funda en privilegiar la relaciéon so-
cial a partir de la cual se recupera la perspectiva
y la subjetividad de los actores en sus cotidianei-
dades. Realizar fotografias desde un abordaje et-
nografico implica una practica superadora de las
asimetrias establecidas por la relacion: fotografo-
fotografiado. En este sentido, el sujeto fotografia-
do participa y guia la imagen a ser fotografiada.

Tomar fotografias de la vida y el trabajo de
los productores fue mucho més sencillo de lo que
imaginabamos, quizas porque el lenguaje visual
y audiovisual ya es parte de las cotidianidades de
las personas que viven en la ciudad y en el cam-
po. Sacar la cAmara de fotos, previa consulta a
los actores, ha sido mucho mas facil que usar el
grabador o tomar notas. El cuaderno de notas y el
grabador en ocasiones resultan disruptivos en la
relacion que se establece con los actores durante
el trabajo de campo.

En el presente articulo, reunimos reflexiones
que apuntan a considerar a la fotografia como he-
rramienta metodologica en los trabajos de inves-



~

Reflexiones en torno al proyecto “Lo que persiste.

Huellas de la agricultura yerbatera”

unn

=www.larivada.com.ar

tigacion y a repensar el lugar de la imagen en las
relaciones sociales. A continuacién, vamos a re-
construir muy sintéticamente el proceso histori-
co, social y econdmico recogido en investigaciones
anteriores (Ramirez, 2005; 2011). Este proceso se
constituye en aquello que se conoce como el con-
texto, como un marco de comprension e interpre-
tacion de las fotografias, pero el mismo también
se establece en la fundamentacion y la motivaciéon
para la concrecién de este proyecto.

Seguidamente, deliberamos sobre la fotogra-
fia en el escenario contemporéaneo y su potencia-
lidad como herramienta metodologica, a partir
de algunas de las caracteristicas de la narracion
visual. Luego se presentaron los ejes narrativos
sobre los cuales se organizo la exposicion.

En las consideraciones finales, reunimos re-
flexiones sobre el momento de inauguracion de la
muestra y aprendizajes de toda esta intensa expe-
riencia.

Fundamentos
para fotografiar
las practicas de la
agricultura colona

El contexto, aquel cuadro de situaciones que
habilita a la produccion de sentidos y a la reinter-
pretacion, se materializa en un texto explicativo
que se ubica, por lo general, al ingreso de la mues-
tra, ubicado al ingreso de la sala. Alli se da cuenta
de los objetivos y los fundamentos del proyecto
visual:

“Los agricultores familiares de Oberd, los “colo-
nos”, producen para el autoconsumo y plantan
yerba mate como cultivo de renta. Para el colono
misionero, la chacra es una prioridad a la hora de
orientar sus inversiones. En los contextos de crisis,
la estrategia economica de los colonos es la auste-
ridad, y la venta de tierra como ultima alternativa.
La persistente descapitalizacion del sector, como
consecuencia de los bajos precios de la materia
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prima, compromete su reproduccion tanto en un
nivel biogrdfico como intergeneracional. La con-
signa “precio justo” -asociada a la de “dignidad
para la familia yerbatera” representa un pedido
no solo de renta sino también de reconocimiento
social, politico y simbélico para los sectores rura-
les de la provincia de Misiones.” (Texto explicativo
de la muestra).

En Misiones, el Estado se sirvié de la yerba
mate para impulsar la colonizacion y para desa-
rrollar la agricultura capitalista en la regiéon. En
1926, por medio de la Ley de Colonizacion 4167,
se implement6 una politica de fomento del cultivo
de la yerba mate a través de la imposicion de su
siembra para la adjudicacion de las tierras a los
colonos (Schiavoni, 1995).

La yerba mate se convirtié rapidamente en la
principal actividad econémica de la provincia por
aquellos afios y fue considerada un “cultivo pobla-
dor” del territorio sobre la base de la explotacion
agricola familiar (Bartolomé, 2007). En 1935, por
medio de la Ley nacional 12.236 se crea la Comi-
sibn Reguladora de la Yerba Mate (CRYM), con
la finalidad de reglamentar el cultivo y la cosecha
mediante la aplicacion de cupos. La politica de
este organismo tendia a reproducir ampliamente
la estructura de la produccién primaria yerbatera,
que habia sido fundada en los tiempos del proceso
colonizador, es decir, se fomentaba la plantacion
de yerba mate en las explotaciones.

Finalmente, hacia la década de 1970, la estruc-
tura de Misiones se caracterizaba por el dominio
de las cosechas de cultivos industriales y por la
presencia de la explotacion familiar como unidad
productiva predominante (Bartolomé, 2007).

Durante la década de 1980, con la reactivacion
de la democracia, comienza una etapa de conso-
lidacién y prosperidad del sector yerbatero. Este
periodo de bonanza se sostuvo durante unos ahos
y atraveso la llegada de Carlos Menem al gobierno
nacional en 1989. La desapariciéon de entidades
reguladoras, mediante el decreto de desregula-
cién econdmica 2284, dejé a expensas del mer-
cado la mayoria de las tareas que anteriormente
desempenaba el Estado nacional. En el caso de la
produccion de yerba mate, con la disolucién de la
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CRYM vy el Mercado Consignatario Nacional de
Yerba mate Canchada en 1991, crecid el nimero
de plantaciones al mismo tiempo que la deman-
da se mantenia estable y el precio de la materia
prima comenzaba una abrupta carrera descen-
dente. Se produjo, entonces, una concentracion
de las ganancias yerbateras en los sectores meca-
nizados, industriales y supermercadistas, como
también una acelerada descapitalizaciéon de los
productores pequefios y medianos, de muchas
cooperativas, de la mayoria de los secaderos, un
deterioro en las condiciones de trabajo de los
obreros rurales (“tareferos”) y una consolidacién
de sistemas de intermediacién por medio de con-
tratistas (“cuadrilleros”) (Ronsenfeld y Martinez,
2007; Rau, 2001).

La década de 1990 fue para tareferos y colonos
una época de deterioro de sus condiciones de exis-
tencia y de profundizacion de la concentracion de
la renta a favor de los sectores agroindustriales
mas poderosos. Para finales de 1990 y principios
del 2000, productores y tareferos participaron de
protestas y movilizaciones en diferentes puntos
de la provincia (Ramirez, 2005; 2011).

En este escenario comienza a repensarse la res-
titucion de los mecanismos de regulaciéon dentro del
complejo yerbatero. Todo ello deriva en la sancion
de la ley N° 25.564, el 21 de febrero de 2002. Cinco
meses después, luego de un importante tractorazo
que duré mas de 50 dias, se reglamenta la ley, a tra-
vés del Decreto N© 1.240, y el 19 de Julio de 2002 se
realiza la primera reunion formal del Directorio del
INYM (ibid.).

Al mismo tiempo que se producia una concen-
tracion agroindustrial en la actividad yerbatera,
ésta perdia relevancia en la economia provincial.
La explotacion forestal pasaba a posicionarse como
la actividad primaria principal de la provincia fo-
mentada por las leyes vigentes (principalmente la
25080 de inversiones para bosques cultivados). El
desplazamiento del modelo asociado al cultivo de la
yerba mate hacia el forestal se hace mas evidente en
la zona del Alto Parana. Alli, las grandes empresas
capitalistas han aumentado su control sobre la pro-
duccion forestal mediante la concentracion de los
medios de produccién y la tierra (Chifarelli, 2010;
Ramirez, 2015a). Actualmente, el desarrollo econ6-
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mico misionero se perfila alrededor de la actividad
forestal. Esta requiere de grandes extensiones de
tierra y explotaciones a gran escala a través del uso
intensivo de tecnologias.

En este contexto de desplazamiento de la acti-
vidad yerbatera y concentracion agroindustrial, la
agricultura familiar atraviesa un proceso dindmico
que compromete sus posibilidades de reproduccion
(Ramirez, 2011; 2013). Del cambio de practicas y la
adaptacion a este nuevo contexto resulta un descrei-
miento por parte de los colonos sobre la posibilidad
de que la yerba mate vuelva a valer lo que otrora per-
miti6 la capitalizacion de sectores de la agricultura
familiar (Ramirez, 2015a).

En paralelo a este proceso de expansion forestal
y desplazamiento del tradicional cultivo de la yerba
mate, se consolida en la provincia una politica fo-
mentada desde el Estado nacional que presenta una
bateria de programas sociales de desarrollo produc-
tivo con la intencion de asistir focalizadamente a
poblaciones “vulnerables”. La mayoria de estos pro-
yectos y programas estan destinados a la produccion
de alimentos, en manos de pequenos productores
minifundistas, con el objetivo de que creen alterna-
tivas para la subsistencia y el autoabastecimiento.

Los colonos yerbateros, en tanto, no son alcan-
zados por estas politicas ptiblicas. Estos productores
de té y yerba, capitalizados en la década de 1970 y
1980 a través del cultivo de la yerba mate, no resul-
tan beneficiarios directos de las lineas de financia-
miento, o bien, por diferentes motivos, se resisten a
tomar las alternativas productivas brindadas por las
politicas publicas.

La mayoria de los colonos desplazados de su rol
de actores economicos sobre los cuales se configura
el desarrollo provincial no cree que la yerba mate
vuelva a tener los precios alcanzados en sus mejores
épocas. Actualmente, ellos atraviesan una situacion
econdmica dificil. Aquellos de mayor edad, y quie-
nes poseen pocas hectareas de yerba, son los que
tienen més dificultades para avizorar un nuevo ho-
rizonte de trabajo. La persistente descapitalizacion
del sector colono compromete su reproduccion, tan-
to en un nivel biografico como intergeneracional.

En el precio de la materia prima lo que esta en
juego es la distribucion de la renta de la actividad
yerbatera. La decision de los valores de la materia
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prima es una disputa que se da en la mesa del direc-
torio del INYM, pero que la excede ya que la polémi-
ca afecta la agenda mediatica y también la guberna-
mental. Si bien el precio se fija sobre la base de una
grilla de costos que cada director representante de
una organizacion presenta, el resultado se asemeja
mas a una paritaria en la que los sectores mas débi-
les de la produccién no logran imponer su voluntad
(Ramirez, 2013).

El INYM es una institucion con muchas difi-
cultades para ejercer una efectiva regulacion de
los precios y garantizar una justa distribucion de la
renta de la actividad yerbatera. Las decisiones que
se toman en ese seno suelen conformar mas a los
actores poderosos de la cadena (molinos y grandes
productores) que a los agricultores familiares y co-
secheros, quienes, sin precios acordes a sus costos
de produccion, ven comprometida su posibilidad
de supervivencia y reproduccion. En consecuencia,
la mayoria de las veces esta institucion termina por
legitimar las profundas desigualdades estructurales
que forman parte del complejo.

Todavia hoy la actividad yerbatera tiene una re-
levancia econémica, cultural y politica que afecta al-
rededor de unas 15 mil familias de productores en la
provincia de Misiones. Los colonos de la zona centro
resisten a través de diferentes estrategias (Ramirez,
2011). En el marco de esta problematica, la muestra
fotografica se propuso rescatar aquellas “huellas” de
ese modelo tradicional que puja por su existencia.

Sobre la imagen
fotografica y
sus formas de
organizacion

Segiin Armando Silva (1998), la fotografia es
una imagen detenida en el tiempo, un “aqui y aho-
ra”. Cuando una persona se toma una fotografia dice
“aqui estoy”. La foto detiene el pasado, el tiempo
que ya existio.

La fotografia se integra también a los procesos
de cambio y transformacion, en el formato de re-

La Rivada. Enero-Julio de 2017, vol. 5, no. 8, ISSN 2347-1085

gistro, con la intencién de preservar las imagenes
activando la memoria y el recuerdo. Las familias to-
man fotografias de momentos felices; los padres y
madres fotografian a los ninos y nifias pensando que
un dia seran adultos. Pero no siempre esta intenciéon
de “congelar” un momento estd presente de mane-
ra consciente. En la actualidad, podemos apreciar
como la fotografia se constituye en una gran aliada
dela vida cotidiana de las personas, y més atn de los
adolescentes, que toman registros de sus movimien-
tos todos los dias y los suben a las redes.

El titulo que le hemos puesto al proyecto de
muestra fotografica, “Lo que persiste (...)” da cuenta
de que la dimensién “tiempo” es fundamental para
la narracion. Con ello, decimos que existen perso-
nas, trabajos, objetos, lugares, practicas que podrian
desaparecer. Esto no apunta a generar una mirada
fatalista, pesimista o apocaliptica del proceso social,
econdémico y politico, sino que invita a la reflexion.
“Lo que persiste” y ain méas “los que persisten” pue-
den narrar, desde los relatos y también desde la
imagen, aquello que implica disfrute, sufrimientos,
padecimientos, alegrias, esfuerzos.

Asimismo, es curioso como todas las palabras
que se usan para la practica de fotografiar refieren al
poder que tiene quien maneja la cAmara fotografica:
“tomar/quitar/sacar/capturar una foto” y, en el méas
llamativo de los casos, “disparar” una ciAmara para
el acto de apretar el botdon que permitira finalmente
perpetuar un momento. Respecto a este punto, en
el marco de este proyecto, la camara fotografica no
solamente se integr6 a nuestras conversaciones con
los colonos de modo no invasivo y espontaneo, sino
que los mismos actores guiaron aquello que consi-
deraban debia ser recordado y retratado: “mira mi
huerta”, “sacale foto a esta sandia”, “Mira que el
chancho esta posando” fueron algunas de las ma-
nifestaciones con las que nos encontramos en las
visitas que hicimos a las chacras. Consideramos, tal
como afirma Sebastiao Salgado en la pelicula “La sal
de la tierra”, que las fotografias no se “toman” sino
que son los mismos actores los que nos entregan
una imagen. En esa entrega se juegan también los
afectos y los sentimientos.

Durante el trabajo de campo, el registro foto-
grafico nos ha facilitado construir un relato crono-
logico de determinados procesos productivos. Por
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ejemplo, cuando visitamos el establecimiento de la
Cooperativa Tealera de Guarani (COPETEGLA), los
trabajadores se encontraban procesando té. En ese
contexto, nos narraron con detalle como se producia
mientras nos mostraban cada paso, cada maquina,
cada etapa del proceso productivo esperando que
tomaramos fotos de cada pequeiia cosa que nos se-
fialaban.

En este sentido, la cAmara fotografica fue con-
cebida como parte-elemento de una relacion social.
Lo principal al llegar a las casas, chacras o estable-
cimientos no fue realizar las fotos inmediatamente
sino conversar con tranquilidad y entrega con la
gente del lugar, hablar sobre sus trabajos, su vida,
su familia y sus opiniones sobre la situacién de la
agricultura familiar, en los tiempos y modos esta-
blecidos por los mismos actores en campo.

En las conversaciones consultdbamos sobre la
posibilidad de fotografiar. Todas las personas que
nos recibieron respondieron afirmativamente ante
la consulta, sin embargo, pudimos notar que habia
quienes sentian cierta incomodidad al ser retra-
tados. Cada vez que asi lo advertimos, inmediata-
mente dejamos de fotografiar a esa persona para
concentrarnos en los paisajes u objetos y en el fluir
de la conversacion

Cabe aqui sefialar la importancia de la persona
(colono o colona) que ejercia en cada visita el pa-
pel de mediador entre nosotras las antropdlogas y
los agricultores, y que nos ha facilitado el ingreso a
las chacras y casas. Ese mediador tenia el poder de
decidir y elegir el lugar al que nos llevaria. Hemos
trabajado con tres mediadores distintos, por lo cual
hemos accedido a contextos productivos variados.
Por ejemplo, la colona A nos llevo a la chacra de
un colono yerbatero que trabaja con su familia en
producciones diversas. El colono C nos llevé a em-
prendimientos productivos industriales. El colono
H nos llevo a la chacra de colonos que vivian en
zonas mas alejadas al centro de Obera y que si bien
habian participado en el pasado de los tractorazos
ahora accedieron proyectos de asistencia produc-
tiva proporcionados por el Estado.

De esa manera, nos fue posible profundizar en
el conocimiento de las diferencias (sociales, econd-
micas, politicas y culturales) dentro del sector de la
agricultura colona yerbatera y saber mas sobre las
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diferentes alternativas politicas y de subsistencia
que han tomado los colonos en los tltimos anos.

Al cierre de cada jornada de trabajo, repasa-
bamos las situaciones vividas, la revision de es-
trategias de acercamiento, completabamos el dia-
rio de campo que escribimos durante la estadia y
con todo ello reflexionabamos sobre el proceso de
aprendizaje.

En total fueron realizadas aproximadamente
500 fotografias. Al momento de organizarlas ya no
importaron tanto los ejes que definimos para la in-
dagaci6n, sino que primaron nuevos ejes referidos
a la narracion, es decir, un registro expositivo vin-
culado a la intencién de una muestra.

Una muestra es una forma de narrar a partir de
clasificar, en este caso, las imagenes disponibles.
El escenario de figuracion, en el cual se establecera
una relaciéon con el observador, es estudiado, cal-
culado y dispuesto previamente. Quien toma la fo-
tografia y la exhibe en el marco de un orden, narra,
enuncia. Quien observa, interpreta ese orden. En
esa interpretacion hay un acto creativo. El proceso
de interpretacion excede al enunciador, quien debe
renunciar a controlar esa relacion social. En este
sentido, la muestra se pensé desde un principio
como una excusa para poder conversar, debatir,
con los actores sociales.

Una vez definidos los ejes y seleccionadas las
fotografias, recibimos la asistencia de una artista
plastica sobre todos los aspectos técnicos-comuni-
cacionales referidos al montaje'.

Lo que contamos con
las fotografias...

Luego de obtener las 500 fotografias aproxi-
madas, efectuamos un proceso de selecciéon. En
paralelo, redefinimos los ejes de narraciéon sobre
los que se dispuso la muestra. Ellos son:

“Fundamentalmente productores”: retne tres
fotografias de diferentes retratos de colonos. La

1 Si bien esta colaboradora no participé del momento de

tomar las fotografias, viajo a conocer a los colonos compro-
metidos en el proyecto con la intencion de ser participe activa
en la narracion.



imagen se centra en sus cuerpos y rostros. Inten-
tamos dar cuenta sobre aquellos aspectos que ha-
cen a la “estética colona” (Ramirez, 2015b).

“...Y todavia sin precio justo”: se trata de tres
fotografias de colonos/as que participaron del
tractorazo. Las fotos estan puestas sobre un fondo
de archivo de notas de diarios de diferentes anos

que insisten sobre palabras como: crisis, conflic-
to, precio, problemas, desacuerdos. La cuestion
del precio de la materia prima de la yerba mate
no podia estar ausente de las conversaciones,

tampoco de la narraciéon de la muestra. Una de las
fotografias es de la esposa de un colono que par-
ticipd del tractorazo. Para restituir ese recuerdo,




Fotografia 2.1

a33

ella nos mostr6 una fotografia de su esposo en el
tractorazo: “Este es mi marido cuando llegé a la
plaza cansado y abrié los brazos como diciendo
iPor fin! Esta foto recorrié el mundo” (Ver foto-
grafias 2.1)

“¢Atrasados o empobrecidos?”: se agrupan
fotografias de maquinas viejas y tecnologia aban-
donada. Las imagenes dan cuenta de que cuando

BERGHILIGH O WIE0S
FEREALES PLRR
L[ PERUER S PoselcTIRES

Fotografia 3.4

el colono tuvo acceso a recursos ha invertido en
tecnologia. Pretendemos con esta imagen discutir
el imaginario social del colono como “atrasado”
o como “parte del pasado”. (Fotografias 3.1; 3.2;
3.3). Apuntamos también a generar inquietudes
respecto a los proyectos del Estado que se presen-
tan bajo discursos de “progreso” o “desarrollo”.
(Ver fotografias 3.1; 3.2; 3.3; 3.4)
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“Aqui el oro ya no es verde”: se trata de siete
imagenes de diferentes paisajes donde antes ha-
bia yerba, se ve el abandono de los yerbales o el
avance de la forestacion sobre la yerba en el des-
plazamiento de un modelo productivo sobre otro.

(Ver fotografia 4.2)

“La casa, el trabajo...nuestra vida”: son foto-
grafias que recuperan la vida cotidiana en la uni-
dad doméstica, en sus diferentes aspectos. Bajo
este eje agrupamos diversas fotografias de las fa-
milias en la chacra.

(Ver fotografias 5.1; 5.2; 5.3)

Consideraciones
finales

El 9 de noviembre de 2016 inauguramos la
muestra fotografica en la Casa de la Historia y la
Cultura del Bicentenario (Obera). La inaugura-
cion contd con la participacion de agricultores,
artistas, docentes, amigos, amigas y familiares
de las expositoras. Luego de la presentacion del
trabajo por parte de las antropologas y la artista
plastica, se dio espacio para que los colonos, colo-
nas y demas presentes expresaran sus opiniones.

En principio, el debate que surgi6 por parte de
los participantes gir6 en torno de si la figura del
colono puede “desaparecer”, siempre en relacion
con los modelos productivos vigentes en dispu-
ta. En este contexto, lo méas llamativo ha sido la
expresion de los colonos y colonas sobre como la
fotografia habia permitido el encuentro y, a partir
del encuentro, el reconocimiento social y simbo-
lico. Asi ha sucedido en la relacion de reconoci-
miento colono-fotografia, una relacion de identi-
ficacion, tal como lo plantea Silva en su libro: “Ver
nuestra imagen es el principio de una relacion de
identidad, al menos como la mas consolidada me-
tafora visual de uno mismo” (1988:85).

El proyecto de la muestra fotografica “Lo que
persiste. Huellas de la agricultura colona yerba-
tera” arrancd con cierto tono de conclusién: co-
municar resultados. Sin embargo, en el hacer y en

Ftografl’a 4.2 -

Fotografia 5.1

Fotografia 5.3
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el mientras tanto se fue configurando un nuevo
principio, eso quedé bien claro el dia de la inau-
guraciéon cuando todas las intervenciones de los
participantes fueron en la direccion de “les animo
a que sigan”, “lleven esto a todas partes”, “

tros acé trabajando sabemos que contamos con
ustedes para darnos a conocer y ser escuchados”.

En sintesis, la fotografia es una gran aliada
para comunicar resultados y para la mediaci6on
social en un contexto cultural atravesado por la
imagen. Asimismo, hemos visto que es también
una herramienta metodologica muy valiosa en
la indagacion de contextos cotidianos y procesos
productivos. No obstante, cabria seguir reflexio-
nando sobre los movimientos de “proximidad” y
“distanciamiento” que se generan a partir de la
fotografia entre el investigador y los actores so-
ciales.

Finalmente, cabe destacar el caracter colectivo
de este tipo de narracion a partir de las imagenes,
como la suma de esfuerzos colaborativos y soli-
darios. Es una sola persona la que pulsé el boton
de la maquina que retuvo una imagen en deter-
minado momento; sin embargo, sentimos que las
fotos son colectivas, en su produccion, circulacién
y también interpretacion.

noso-
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Las actividades realizadas combinan tanto
trabajos de campo, a partir de la ejecucion de un
relevamiento del sitio de Concepcién, como de
diagnostico del patrimonio analizado, teniendo
en cuenta los lineamientos tedricos de la interpre-
tacion.

Finalmente, se proponen las acciones necesa-
rias para poner en valor e interpretar el patrimo-
nio jesuitico-guarani desde un turismo cultural.

Contenido y
desarrollo

En una primera instancia, se analizan las ca-
racteristicas generales del area de estudio: ubica-
cion geografica, economia local y datos relacio-
nados a la poblacion, junto a un analisis FODA
(Nufiez, 2012). Esta actividad implica una siste-
matica observacion del estado de conservacion
de los distintos elementos que conforman actual-
mente el patrimonio jesuitico-guarani de Concep-
cion, presentando ventajas y desventajas.

La autora realiza una revision historica de la
Compainia de Jesis y su encuentro con los gua-
ranies para posteriormente introducirse en la
antigua reduccion de “Nuestra sefiora de Ibitira-
cud”. También tiene en cuenta el periodo de su
refundacion destacando estos tltimos datos para
comprender por qué su situaciéon es distinta a la
de los demas pueblos jesuiticos conocidos turis-
ticamente.

A partir del desarrollo histérico, analiza las
particularidades de la reducciéon de Concepcion
y lleva a cabo un relevamiento de los materiales
que existen en el pueblo de origen jesuitico, desde
distintas edificaciones hasta objetos sueltos de las
propiedades privadas a las que tuvo acceso.

Por otra parte, presenta diferentes lugares y
nuevos espacios culturales, tales como la Casa de
la Cultura; y ademés comenta como ésta ha con-
tribuido con multiples actividades en relaciéon a
un potencial turismo local.
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Patrimonio
jesuitico-guarani e
INnterpretacion

El enfoque tedrico adoptado cuenta princi-
palmente con las perspectivas de patrimonio his-
torico, interpretacion y activacion patrimonial.
Nuinez toma al pueblo de Concepcién y su legado
material como una ciudad historica, definiéndola
como:

“...poseedoras de un rico y diversificado patrimo-

nio cultural; y tanto su lectura como, su conser-

vacién, asi como su utilizaciéon para el turismo
requieren de nuevos planteamientos; ya que son
conjuntos donde la superposicion de variables ar-

quitecténicas, sociales, ambientales, turisticas y

simbolicas les brindan una especial singularidad”.

(Ntnez, 2012: 14).

A su vez combina la nocion de patrimonio cul-
tural con la de conservacion, tomando el concep-
to de patrimonio cultural (segin Prats Llorenc,
1998; Ballart, 1997; Echague, 2011; Treserras,
2007) que mejor se adapta a su investigacion: “un
conjunto de bienes y manifestaciones intangibles
que manifiestan la identidad de una sociedad”
(Nunez, 2012; Ballart, 2007).

Ademas, subraya la nocion de desarrollo soste-
nible, el cual ofrece caminos para conciliar la con-
servacion con las nuevas perspectivas econémicas
y sociales que abre el turismo (Nufiez, 2012).

Otro elemento tedrico a subrayar es el de “in-
terpretaciéon”, entendida como todas las activida-
des que se realizan para incrementar la concienti-
zacién publica y propiciar un mayor conocimiento
del sitio de patrimonio cultural (Naiez, 2012: 22).

Finalmente, y a modo de complementar su
enfoque teorico, tiene en cuenta otros conceptos
tales como recurso, oferta turistica y turismo cul-
tural.

Basandose en su area de estudio, la autora pro-
pone un concepto de interpretaciéon del patrimo-
nio que permite realizar una puesta en valor, para
finalmente proponer un plan de actividades que
incluye charlas y circuitos autoguiados.
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El turismo como
elemento de
activacion patrimonial

Entre los puntos de esta investigacion, desta-
camos la critica que la autora realiza con respecto
a las politicas turisticas locales al sefialar que los
recursos turisticos so6lo se encuentran concentra-
dos en areas tales como el Parque Nacional Igua-
z0. Asimismo, resalta que es primordial abrir ese
mercado e introducir en la oferta econémica mi-
sionera nuevos productos que permitan diversi-
ficar el turismo de la provincia, logrando asi un
desarrollo equilibrado (Nanez, 2012).

Celebramos que este nuevo proyecto de aper-
tura del turismo en Misiones tenga que ver con la
conservacion y presentacion del patrimonio his-
torico ya que destaca la intencidon del municipio
de subrayar la historia local y la combina con la
propuesta de presentar y resguardar nuestra me-
moria para darla a conocer mediante potenciales
recursos del turismo.

Sin embargo, como contracara del interés por
parte del municipio por la conservaciéon y puesta
en valor del patrimonio jesuitico, la autora sefia-
la la falta de compromiso y respeto de parte de
la sociedad para la proteccion y conservacion del
mismo.

El principal aporte de esta tesis es la reflexion
acerca de como proteger la memoria y sus huellas
materiales de los sitios que fueron antiguas reduc-
ciones de jesuitas y guaranies, y también de como
éstos se encuentran en grave peligro de perderse a
causa de diferentes factores, tales como una falta
de politica patrimonial o una concientizacién real
por parte de sus propios habitantes.

Alo largo de sus estudios sobre la historia del
municipio de Concepcién, Nuiiez refuerza la idea
de unir la materialidad de la reduccion con un po-
tencial circuito turistico.

Paraello, se vale dela interpretacion del patri-
monio con la cual busca lograr la atencién del pa-
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blico a través de una adecuada presentaciéon y de
la utilizacion de diferentes medios (Nafiez, 2012).
De este modo, expone los principios basicos de la
interpretacion y los aplica como punto de partida
para desarrollar un autentico recurso para el cas-
co histérico.

Emprender trabajos de investigacion sobre te-
maticas turisticas en territorio misionero y sobre
como la misma posibilita una articulacion con el
reconocimiento de los patrimonios histéricos mi-
sioneros implica un significativo aporte.

Para terminar, simplemente sostendremos
que el aporte de esta investigacion permite es-
tablecer un relevamiento sistematico de los espa-
cios que contienen multiples materialidades his-
toricas y arqueologicas de lo que fue la reducciéon
jesuitica-guarani de Concepcion de la Sierra y
también posibilita visualizar como esto devino en
una propuesta de conservacion, concientizacion y
activacion patrimonial.
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La tesis de Maestria de Gustavo Simén desa-
rrolla en torno del concepto de “umbratica” un
trabajo que problematiza la “sombra” como cate-
goria y artefacto material y simbdlico -en su ca-
racter signico de indice, icono y simbolo- que le
permite instalar una escritura ensayistica en la
cual el pensamiento mestizo encuentra su mas co-
moda materializacion.

En un intento de oficiar como lector umbrati-
€0, nos proponemos en esta breve resefia exponer
algunos planteos, asomos y descubrimientos con-
siderando sobre todo la primera parte del trabajo
(“Entrada: algunas cuestiones abordadas en Um-
brética”) que encuadra, en algtn sentido, los cinco
ensayos que completan el texto. La extension de
casi ciento cincuenta paginas mantiene; una es-
critura prolija con un disefio despojado que pone
de relieve la densidad discursiva de las estrategias
interpretativas resueltas con “criterios originales,
arriesgados e imaginativos” (Camblong, 2017)

Umbratico (del latin, umbraticus) se define
como “perteneciente o relativo a la sombra” o
“aquello que causa sombra”; etimologia de base
a partir de la cual se despliega un locus, por mo-
mentos un no lugar, umbrio, de sombras, de poca
luz que se edifica inter e intra discursivamente en
los capitulos-ensayos que completan la estruc-
tura de la tesis: “Bajo el arbol”, “Entre los arbo-
les”, “La sombra del viajero”, “La caverna” y “Un
edificio como dispositivo de sombra”. Los titulos
anticipan el despliegue semantico de la sombra y
sus implicaciones con los arboles (lo natural que
nos ampara), la caverna (como lugar que cobija y
como alegoria del conocimiento) que en continui-
dad deviene en edificios, y el viajero o el caminan-
te (nuestra propia sombra).

El autor propone entender su texto “como una
instalacion que trabaja con los ‘artefactos’ que
provocan sombra y con la sombra como un arte-
facto de significacion”. Explicita ademéas que lo
propone “como una semiosis-asociacion de signos
para provocar sentidos-, como un relato libre que
busca instalarse en el ‘entremedio’ de los relatos
que conforman la historia o la representacion

! Dictamen de la presente tesis.
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socio-cultural de la provincia de Misiones” (P.
4). La adopcion de su lugar de enunciacion aqui
y ahora ubican/instalan a autor y lector en los
bordes, en los limites, en recorridos de lecturas y
de conceptos que siempre anclan en significacio-
nes y sentidos de la region y la historia provincial
(cotidiana, oficial y no oficial).

Si bien se priorizan los didlogos con la filosofia
y la literatura, en los distintos ensayos permanen-
temente se producen cruces con otras disciplinas
que desafian multiples derivas. Los discursos de
la filosofia toman como base a Platon (Alegoria
de la caverna), Giordano Bruno (La sombra de
las ideas) y Nietzsche (La sombra del viajero,
Humano demasiado humano, Zarathustra, Ecce
homo) puestos en interaccion con autores de la
filosofia contemporanea (Deleuze, Sloterdijk,
Abraham), la antropologia (Augé, Bauman, Cas-
toriadis), la semidtica (Camblong, Peirce, Volos-
hinov), los estudios culturales (Bhabha, Butler),
la critica de arte (Sontag), la historia, la literatura
y otros discursos sociales; habilitando reflexiones
semiotico- discursivas en torno de tres artefactos
generadores: la triada arbol-caverna-viajero que
se corresponde con las sombras de la naturale-
za, la civilizaciéon y el hombre, respectivamente.
A partir de este reconocimiento artefactual, se
propone un particular didlogo con la literatura, el
cancionero popular y textos de viajeros de la re-
gibon, algunos escasamente conocidos y/o ignora-
dos en los circuitos de estudios del lenguaje.

El arbol, alegoria del conocimiento, brinda
sombra al pensador y al caminante; y es, a la vez,
raiz y rizoma; sujecion, expansion y fuga; método
y experiencia (Deleuze). Los avances de moderni-
dad y progreso se “leen” criticamente a través de
la novela de Calvino (El barén rampante) como
desde los autores territoriales (Zamboni, Areco,
Ramirez, Griinwald, Marcial Toledo); donde, “a
la luz de las sombras”, encuentra “...la mancomu-
nion de lo humano con la naturaleza, la poesia
que desea al arbol, la poetisa que quiere ser ar-
bol, las historias de mujeres devenidas en arbol
en las mitologias griegas y guarani”. (139)

La caverna como representacion del mundo
y como alegoria del conocimiento entreteje senti-
dos, por un lado, con revisiones de la modernidad
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mediante operaciones de deconstruccion de la pe-
licula Metrépolis de Fritz Lang y de la novela La
caverna de Saramago?, y, por otro con reflexiones
acerca de la historia y la conformacién de la cul-
tura y la lengua dialectal de Misiones, instalado el
pensamiento en la sombra cavernosa de la Gruta
India. Esas “pausas” o recreos dan paso a intere-
santes incursiones analiticas desde lo lingiiistico
que colaboran en la construccion de los sentidos y
dan cuenta de conocimientos del autor en el cam-
po gramatical y lexical.

La relaciéon entre sombra y hogar tensa sen-
tidos entre el pensamiento oriental, occidental y
global en espacios literarios que se mueven en-
tre la intimidad de la sombria morada oriental
(Elogio de la sombra de Junichiro Tanizaki) y un
clasico de la literatura occidental barroca, donde
“edificio y sombra se retinen a partir de la puesta
en escena del sueno y de la torre” (La vida es sue-
fio, Calder6on de la Barca), para conectar con los
edificios-torres de la Modernidad liquida (Zyg-
munt Bauman) que forman parte de un “imperio
virtual y bursatil” y de una metrépoli instalada en
cualquier parte. (126)

El viajero en su peregrinar recorre, pasa, se
asombra, pero también decide intervalos de es-
tancias, detiene la marcha y escribe. En esta um-
bratica conversan Zarathustra, el caminante y la
sombra (Nietzsche) con viajeros y botanicos de fi-
nes del S. XIX e inicios del XX que se aventuraron
en la selva de nuestro entonces territorio nacio-
nal (Bonpland, Montenegro, Azara, Peyret, Hol-
mberg, Queirel, Bertoni, Ambrosetti), quienes en
su “estar entre los arboles” encuentran secretos,
descubren el universo de lo plantario y se maravi-
Ilan con los mitos guaranies. No falta la reflexion
sobre “la feria del progreso”, la explotacion y la
extraccion forestal desaprensiva.

“Lo que se busca instalar son instancias de
didlogo donde conversen los colonizadores, los
colonos y los colonizados, donde puedan ‘destar-

2 La caverna sirve de disparador a José Saramago para

criticar a la modernidad capitalista desde un centro comercial
enorme y desmesurado que funciona como el corazon de la
ciudad y va consumiendo los antiguos oficios artesanales (los
protagonistas son alfareros) reemplazdndolos por productos
industriales realizados en serie (Simén, P. 14).
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talarse’ los discursos, ‘triturarse’ los artefactos.
(...) desde una escritura Umbrdtica que sea den-
sa como la misma sombra del viajero, esa sombra
que, algunas veces, deja mostrar algin aspecto
que la discursividad oficial silencia.” (22)

Sobre el género

“...el ensayo, forma privilegiada de la experi-
mentacion mestiza, multiplica de buena gana los
desvios, los recorridos oblicuos, las curvas, las
elipses, los ‘zigzags’ hasta las derivas del noma-
dismo.” (Laplantine y Nous, 2007: 264)

Sin duda, uno de los logros ponderados de la
tesis tiene que ver con el género adoptado para su
escritura. “En definitiva, -expresa el autor- en esa
escritura umbratica ensayistica pueden convivir
los opuestos, desplegarse cadenas de sentido que
entren en polémicas y paradojas, porque lo re-
creado son dialogos entre discursos.” (Simén: 8).
En esa superficie profunda, la escritura-sombra
“puede desaparecer en otra sombra, como la del
viajero en la cueva o bajo el arbol” y “precisa de
la luz para delimitar su existencia, mientras que,
al mismo tiempo, su presencia marca que ‘algo’
existe”.

Laplantine y Nous (2007) asocian con el ensa-
yo las operaciones y movimientos del pensamien-
to mestizo:

“Un recorrido mestizo no es ni un trayecto ni
unatrayectoria. Esun recorridonémada, nolineal,
que no reduce efectos a causas. Es un recorrido
que avanza girando, envolviendo, desarrollando,
desplegando y, sobre todo, desplazando las litera-
turas, las musicas, las cocinas, las lenguas... de un
espacio a otro. Lo cual significa que ese conjunto
de conceptos no reune principios que apunten a
estabilizar el pensamiento imponiéndole un or-
den.” (Laplantine y Nous, 2007:28)

Y, precisamente, el ensayo es para los autores
“un pensamiento en vias de elaboracion..., en la
contrariedad, la contradiccion y la paradoja, un
pensamiento susceptible de contradecirse a si
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mismo...” que “de manera continua desborda las
categorias del pensamiento y del lenguaje. (...) es
resueltamente heterogéneo y polimorfo... es lo
contrario de la inmovilidad”. (Op. Cit, 2007: 262)

Ana Camblong, en su evaluacién como jurado
de este trabajo, expone en relacion con el género
lo siguiente:

Se podria aducir que el ensayo entra en coli-
si6n con los cAnones de una tesis de posgrado, en
virtud de las flexibles posibilidades del primero y
las estrictas reglas de los textos académicos, razéon
suficiente para considerar una riesgosa orienta-
cion de trabajo. Optar por la via del ensayo, obliga
a la evaluacion a expedirse respecto de la viabili-
dad de tal alternativa: cumplo entonces en apoyar
esta iniciativa, principalmente, en el campo disci-
plinar de las Letras, siempre que no se renuncie
a la consistencia de la investigacién” (Camblong)

En la misma tesis encontramos intentos de
precisar qué tipo o qué aproximacion al ensayo
es la que se busca en el montaje de las instala-
ciones logradas a partir de la laboriosidad con el
lenguaje, tanto en el dictum como en el modus.
Decisién genérica que habilita al autor a recortar,
en algunos pasajes, aspectos episoddicos, histori-
cos y referenciales de los textos locales, anécdo-
tas biograficas de los autores, giros lingiiisticos en
guarani sin un analisis mas especifico sobre los
mismos discursos, apostando a interpretaciones
mas libres y a reflexiones de orientacién personal
con apoyo en las bases teéricas y en un importan-
te dominio del metalenguaje.

El género colabora en la construccién de una
escritura umbratica en tanto problematiza el en-
tendimiento instalando puentes entre filosofia,
ciencia y arte creando/proponiendo intermedios,
bordes, zonas de frontera como “espacio donde
conviven las culturas que se han puesto en con-
tacto”, como “zona de interrelacion en las perife-
rias”. (126)

Otro aporte a destacar en la tesis es la informa-
cion sobre las fuentes tedricas, la bibliografia del
corpus (extensa, variada, ecléctica) y una intere-
sante sitografia de autores territoriales.
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La escritura, otra
sombra

“Una palabra escrita es la sombra de una pala-
bra” aventura Simon, hipdtesis que da cuenta de
la opacidad del lenguaje, de la problematizacion
de la representacion de la “realidad” por medio
del lenguaje, de la artificiosidad que implica el
distanciamiento discursivo operado en una expli-
cacion o una argumentacion que no es otra cosa
que un artefacto semiédtico. La palabra, el discurso
remite al mundo y al lenguaje a la vez, bordea los
pliegues oscuros de la escritura, técnica que os-
curece al lenguaje, con lo cual la tesis agrega otra
significacion umbréatica, la de la propia escritura.
A partir de esta concepcion es que puede pensarse
la tesis como recorridos némadas, donde los ar-
tefactos son expuestos en zonas de didlogo entra-
mando una semidtica de empalmes maultiples. (P
5)

La escritura, en tanto instalacién que precisa
de la lectura, transita en el plano de la posibili-
dad, instala cruces arriesgados de interpretacion
como formas que permiten mostrar “quiebres” en
los relatos oficiales circulantes, componer y re-
componer sentidos como experiencia de un otro
dispuesto a hacerlo. La tesis es una escenografia
umbratica donde el lector se expande, se bifurca,
avanza hacia los bordes, arremete nuevos plie-
gues, crea y re-crea como viajero sentado en otras
sombras —de arboles, cavernas, cuevas, edificios-
por venir.
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PRESENTACION

Sinopsis

Presentamos en este nuevo ntimero de La Rivada el Homenaje a una fi-
gura que ha dejado huella en el campo cultural de nuestra provincia desde el
plano de la producciéon audiovisual: Humberto Carrizo, fotégrafo, camaro-
grafo, guionista, realizador audiovisual, profesor, maestro; quién tristemente
falleci6 en diciembre de 2016.

Su ausencia repentina e inesperada ha dejado un enorme dolor en todas
las personas que compartieron su vida, su arte, su vision del mundo. Hum-
berto marcé un sinfin de existencias en su modo de “capturar imagenes/vi-
das”; personas que compartieron su trayectoria profesional, que participaron
en su produccion audiovisual y en sus fotografias; aquéllas que compartieron
viajes, musica, bares; aquéllas que fueron sus alumnos en el Instituto Monto-
ya durante casi dos décadas; que imaginaron y escribieron guiones para dar
voz y luz a los “invisibles”, diria Galeano.

Intentando acompanar en esta ausencia, como editores, nos hemos su-
mado a la idea de realizar un homenaje a Humberto a partir de la propuesta
de un lector y amigo de la revista: Sebastidn Korol —periodista, comunica-
dor, realizador audiovisual...—, quien en caracter de colaborador ha trabajado
en simultdneo con el equipo editorial de La Rivada para llevar adelante el
relevamiento y registro testimonial de la actividad de Humberto Carrizo en
Misiones.

Conjuntamente hemos pergefiado imagenes/palabras hilvanadas en un
tejido multicolor de recuerdos/anécdotas/sensaciones para poner en primer
plano las ideas, las pasiones, las historias de Humberto. Intentamos plasmar
en papel la intensa vida de una persona comprometida con su mundo, con su
trabajo, con sus amigos y familiares.

El recorrido se hilvana a partir de una crénica que, a la manera de un
guion audiovisual —en el que se mezclan las dimensiones documentales y las
escenas de ficcion que caracterizan el relato de toda vida—, despliega un iti-
nerario biografico sostenido en la propia voz de Humberto y articulado con la
palabra testimonial de aquéllos que conocieron y compartieron su amistad y
su trabajo. La eleccion del género guion como forma narrativa responde a la
necesidad de un homenaje que pretende conjugar de modo indisoluble ima-
genes y palabras para dar cuenta de la complejidad de la obra de Humberto
en el campo audiovisual misionero, articulando las escenas biograficas y las
voces testimoniales de quienes supieron vivir a su lado.
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Un segundo momento retoma la palabra del autor en una entrevista sobre
el documental Impacto, texto que abre un terreno fértil acerca de las intensas
conexiones entre la imagen y los contextos socio-historico a partir de los cua-
les Humberto pensaba y “fotografiaba” el mundo, su mundo. En este sentido,
la mayoria de los escritos que se presentan abonan esta idea-fuerza: el mundo
para Humberto giraba a la izquierda, siempre. Ademas, intercaladamente,
presentamos tres textos que deslindan, desde la cercania afectiva y profesio-
nal, matices y rasgos de una personalidad influyente para la cultura local,
acompanados por una serie de estampas visuales que se han ido sumando ti-
mida pero espontaneamente como parte de un acervo que habla por si mismo
y desde donde se dispara precisamente la urgencia de este tributo.

Para finalizar, s6lo resta decir que converge en las paginas que siguen un
recorrido cronolégico por la obra fotografica y audiovisual de Carrizo y los
matices anecddticos de un grupo fundante en la historia de la Teleducacion
en nuestra provincia y en el pais; se encuentran aqui los distintos retratos de
un fotografo “dificil de fotografiar”, pero también las imagenes que él compu-
so y las pistas para acceder a la casi totalidad de su produccion audiovisual;
se retnen en este recorrido las escrituras de amigos y colegas y la eleccion de
recordar algtin aspecto de la experiencia compartida...

Los editores

Nota para el lector: aunque atentos a las dificultades que puede con-
llevar para algunos lectores el transito por un género tan especifico como el
del guion audiovisual, hemos optado por este gesto escritural como un modo
de potenciar la memoria en torno al legado de Humberto Carrizo: si hay un
género que ha sido afin a Humberto, ese ha sido el del guion. Confiamos en
que los familiares, amigos y colegas de Humberto que gentilmente prestaron
sus testimonios, estaran plenamente de acuerdo. He aqui, entonces, nuestro
Homenaje.

Como citar esta presentacion:

Presentacion Homenaje: El Hacedor de imagenes. Ho-
menaje a Humberto Carrizo. Revista La Rivada 5 (8) 2017,
96-148.

http://www.larivada.com.ar/index.php/numero-8-ju-
lio-2017/homenaje
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EL HACEDOR DE IMAGENES

La Rivada #8 - Julio de 2017

INTERIOR. REDACCION DIARIO PRIMERA EDICION - DIA

ROTULO: Posadas, Misiones. Diario Primera Edicién. Diciembre de
2000. Entrevista de Carlos Piegari a Humberto Carrizo.

CARLOS estéd reunido con HUMBERTO en la sala de redaccidén de un
diario. Detrds de ellos se ve a varones y mujeres escribiendo
en computadoras. Carlos saca de su bolso un grabador de voz,
lo enciende y lo apoya sobre la mesa, al lado de una camara
filmadora. Observa por un momento la camara, luego dirige la
mirada hacia Humberto y le pregunta:

CARLOS
¢La camara es tu vida?
HUMBERTO
(sonrie)
No es tan asi, pero.. permanentemente estoy
pensando en un guidén para filmar o en un encuadre
fotografico. Siempre pienso en imagenes,
proyectando o buscando escenografias para algun
corto o documental..

FUNDE A:

EL MUNDO ORDINARIO: Infancia y juventud en su Cérdoba natal.

EXT. BARRIO POPULAR - DIA

En la calle de tierra de un barrio con viviendas humildes,
un grupo de nifios juega al futbol con una gastada pelota de
cuero. Un par de ladrillos de cada lado marca los limites de
los arcos. En la vereda, cerca del campo de juego, una pareja
de abuelos observa el correteo infantil mientras toma mate. Dos
de los nifios comienzan a discutir. Uno de ellos, con anteojos
de notable aumento, reclama:
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NINO 1
iTe digo que fue gol!
NINO 2
(sefilalando el arco)
iNo! La pelota pasd por aca, arriba del ladrillo:
dio en el palo.
NINO 1
(ddndose la wvuelta)
Pero che.. siempre me hacés esa misma trampa.. ¢Y
ustedes?
(dirigiéndose a los abuelos)
¢Acaso no vieron que si fue gol?

INT. CASA DE MARIANA CARRIZO - DIA

ROTULO: Cbérdoba Capital. Mariana Carrizo, hermana de Humberto
Carrizo.

Apoyada en la ventana que da al frente de su casa, MARIANA
mantiene una conversacién telefénica con SEBASTIAN. Se ve a una
nifia circular en bicicleta por la calle asfaltada.

MONTAJE TELEFONICO:
SEBASTIAN (OFF SCREEN)

—:;Coébmo vivieron su infancia y cbémo era Humberto
de nifio?

MARIANA
—Vivimos una infancia tipica de nifios de barrio,
saliamos a jugar a la calle, en esa época no habia
problemas de inseguridad, y Humberto siempre fue
de cuestionar todo.

SEBASTIAN (0.S.)

—En qué tipo de situaciones, por ejemplo,
aparecia esa actitud rebelde?

MARTIANA
—Pr4acticamente en todas..

- MONTAJE FOTOGRAFICO: ImAgenes de archivo de la década de 1960
(z; correspondientes al barrio Bella Vista de Cédrdoba Capital.
wan

NARRADOR [OFF]
Le decian “E1 1loco”. Realizador de video,
productor audiovisual independiente, fotégrafo
y profesor, Humberto Nicolas Carrizo nacid en
Cordoba el 11 de junio de 1955. Hijo de Elvira
Abdelnur, ama de casa, y de Humberto Carrizo,
carpintero y técnico aviador en la Fuerza Aérea
Argentina, fue el menor de dos hermanos. Su
familia residia en el populoso barrio Bella
Vista, ubicado hacia el sur de la ciudad capital.

=www.larivada.com.ar
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MONTAJE FOTOGRAFICO: ImAgenes de la familia Carrizo en las
que se ve a Humberto en diferentes momentos de su infancia vy
adolescencia.

NARRADOR [OFF]

Humberto cursdé la primaria en la Escuela Olmos
y terminé la secundaria en el Instituto “Ramén
Garcia Martinez”, conocido como “La Casona”. En
1974, se inscribié a la carrera de Arquitectura
en la Facultad de Arquitectura de la Universidad
Nacional de Cérdoba. Por esos dias, comenzd amilitar
en el Partido Socialista de los Trabajadores, de
orientacidén trotskista. Se aproximdé al movimiento
estudiantil que acompafi®é con fuerza a las luchas
sociales y politicas de la época y también trabajod
en el centro de estudiantes de la facultad. Tras
el golpe civico-militar del 24 de marzo de 1976,
interrumpié su militancia orgéanica vy dejdé la
universidad, luego de que el decano de Arquitectura
advirtiera a la familia que, por esa actividad
politica, la vida de Humberto corria peligro.

MONTAJE AUDIOVISUAL: Imégenes de video registradas en Cdbdbrdoba
durante los afios del terrorismo de Estado.

MARIANA (OFF SCREEN)
Recuerdo que cuando mi hermano se vio obligado a
abandonar la Facultad de Arquitectura fue justo
a tiempo, porgque luego nos enteramos de que
veintiddés compafieros suyos habian desaparecido.
Creo que fue un milagro que a él no le ocurriera
nada...
También recuerdo que un dia llegd la policia a mi
casa. Estaba mi madre sola. Entraron, revisaron
Ci' y como no encontraron nada se fueron. A partir de
ahi el miedo fue mayor..
unn )
MONTAJE FOTOGRAFICO: Imagenes de la primera sede de la Escuela
de Artes “Lino E. Spilimbergo”, que funcionaba por calle Coldn
al 1600 de la capital cordobesa.

NARRADOR (OFF)
En 1977, Humberto comenzd a estudiar la carrera de
Perito Fotdégrafo y Técnico en Medios Audiovisuales
en la Escuela de Artes “Lino E. Spilimbergo”.
Se gradudé en 1980 y desde entonces se dedicd de

=www.larivada.com.ar
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lleno a la actividad audiovisual.

HUMBERTO [OFF SCREEN]
(en didlogo con Carlos)
Comencé como fotdégrafo, pero me costd mucho
expresarme a través de una sola imagen, entonces
el cine fue un destino inevitable.

INT. CASA DE HUMBERTO CARRIZO - DIA

ROTULO: Posadas, Misiones. 30 de julio de 2014.

En el comedor de su domicilio, Humberto conversa con Sebastidn
mientras toman mate.

HUMBERTO

Basicamente, vyo vengo trabajando desde el afio
‘78 en el documental. ¢Por qué el documental?
Porque la escuela de Coébrdoba, la escuela de cine,
tuvo mucha influencia de Birri, de la escuela de
Santa Fe. La escuela de Santa Fe fue la primera
universidad de cine y trabajdé uUnicamente con el
documental. Entonces Cébrdoba tuvo mucha influencia
con la escuela de Santa Fe, por eso la formacidn
en la escuela de Coébrdoba fue el documental.

INT. EDITORA DE CINE U.N.C. - DIA
ROTULO: Universidad Nacional de Cérdoba. Década del ‘80.
Dos jdévenes estan reunidos en la editora de cine “La Moviola”. Se
ven cédmaras, proyectores, una moviola para montaje y accesorios.
Realizan juntos la edicidén de un video.

FUNDE A:

INT. DTO. DE CINE / UNIVERSIDAD NACIONAL DE CORDOBA - DIA
ROTULO: Cérdoba Capital. Mario Gémez, docente universitario y
realizador audiovisual.

MARIO dialoga por celular con Sebastidn en una pequefia sala
ubicada al lado del salén de actos del Pabelldn México, del
Departamento de Cine y Televisidén de la Universidad Nacional de
Cébrdoba, donde antes funcionaba la editora “La Moviola”.

MONTAJE TELEFONICO:

SEBASTIAN [OFF SCREEN]
;Cuéndo y cémo fue que conociste a Humberto?
MARTO
A fines de los ‘70 estudiamos juntos en la Escuela
Lino Spilimbergo. Por esos afios, recuerdo que
teniamos temas vedados. En trabajos préacticos de
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fotografia, por ejemplo, no podiamos sacar fotos
de villas miseria y ese tipo de teméticas. Pero
Humberto, que ya desde ese momento mostraba un
espiritu muy sensibilizado con las problematicas
sociales, siempre se interesaba en fotografias
de tipo social, de denuncia.

Después seguimos vinculados con los profesores,
especialmente con uno que era muy amigo, Eduardo
Sahar, quien nos convocd para formar un equipo de
trabajo para producir fotografias, documentales,
registros fotogréaficos diversos, y armamos una
pequefia sociedad de cooperativa de trabajo.

MONTAJE AUDIOVISUAL: Segmentos de la pelicula Bajo otro sol.

NARRADOR [OFF]

En 1987, Carrizo fue segundo asistente del
Director de Fotografia Eduardo Sahar en la
pelicula cordobesa Bajo otro sol, dirigida por
Francisco D’Intino.

Afios atras, Eduardo Sahar habia sido profesor
de Humberto en la Escuela Spilimbergo, en 1los
cursos bésicos y en los centros de produccidn
audiovisual. Para Humberto, ¢é1 fue, ademés, su
primer maestro en el campo audiovisual y un
referente en fotografia.

MONTAJE FOTOGRAFICO: Se recorre visualmente un articulo
periodistico titulado “Un merecido reconocimiento”, publicado
el 26 de febrero de 1987 en la seccidén Artes y Espectéculos
del diario La voz del interior. En la fotografia que acompafia
la nota aparece Humberto junto a otros cuatro integrantes del
equipo técnico del filme Bajo otro sol. En un fragmento del texto
se lee:

—:Qué les aportd Bajo otro sol profesionalmente
hablando?

—Humberto Carrizo (2° asistente de fotografia):
Para mi fue una experiencia muy valida porqgue
si Dbien hubo errores, sirvieron en pos del
aprendizaje. En mi caso particular, yo siempre
habia hecho documentales en 16 mm. Esto fue algo
nuevo que me ensefid muchas cosas.
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INT. COCINA COMEDOR - NOCHE

ROTULO:

Tucuméan. Eduardo Sahar, docente universitario

realizador audiovisual.
Mientras toma un café en la cocina, EDUARDO conversa

telefdédnicamente con Sebastidn desde su teléfono celular.

MONTAJE TELEFONICO:

EDUARDO

—Al ser su docente y al incorporarlo a mi equipo
de trabajo y luego ser amigo también de ¢é1,
significaba que yo tenia muchisima confianza
en él1 y obviamente él1 en mi, entonces fuimos
haciendo cosas juntos y creo que de alguna forma
fui un poco el referente en cuanto a la salida
profesional que él tuvo. Desde que yo lo conoci,
él fue progresando muchisimo en este aspecto
audiovisual.

EXT. CENTRO DE CORDOBA - DIA

ROTULO:

Humberto camina por la calle Rioja,
Ingresa a un departamento amplio donde funciona
estudio publicitario y laboratorio de fotografia y filmico.

Cérdoba Capital. 1984.

EDUARDO
(En didlogo con Sebastian)
Humberto fue un gran amigo, un gran tipo. Tuvimos
esa amistad desde que nos conocimos, mas O menos
en el afio ‘'78. Hemos trabajado juntos, yo tenia
un laboratorio y estudio cinematografico y él nos
ayudd muchisimo con eso, porque estuvo participando
también, haciendo cosas con nosotros, sobre todo
en la parte publicitaria. Pero ademds hicimos
otras cosas, como cortos y el largometraje Bajo
otro sol.
SEBASTIAN [OFF SCREEN]
— ¢Y qué tenia Humberto en particular que hizo
que lo sumaras a tu equipo de trabajo?
EDUARDO

— Bueno, primero como persona Humberto siempre
fue muy honesto, muy directo, muy frontal, asi en
plantear las cosas; sin ser agresivo, pero siempre
decia lo que tenia que decir. Lo decia francamente.
Empezando por ahi. Y después lo otro: la voluntad
y capacidad de trabajo. El podia trabajar mafiana,
tarde y noche y si uno le pedia gque se quedara
un rato méds se quedaba. De alguna manera, con

y

en pleno centro de Cdrdoba.
“ProCine”,
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el grupo que iniciamos todo este tipo de cosas,
desde el Spilimbergo en adelante, formamos una
especie de familia. Inclusive saliamos juntos,
de wvacaciones, a veces con las parejas, con
otros amigos. Teniamos una relacién permanente
y no era solamente profesional, sino de amistad,
éramos amigos. Pero si, sobre todo la capacidad
de trabajo que tenia Humberto. Humberto no paraba
de trabajar. Era un tipo que estaba ahi, firme,
yo siempre contaba con él sin ningin tipo de
problema. Yo sabia que Humberto iba a estar ahi.

ESCENA EXTRA - ANECDOTARIO 1

“Humberto siempre fue muy sincero, muy honesto y muy directo.
Cuando yo recién lo conoci, mads o menos en el ‘78, yo venia con la
costumbre de la universidad, de la auto-evaluacidén. En ese momento,
nos autoevaludbamos. Y propuse hacer a los alumnos que tuve ese afio
la misma manera de evaluacién. Entonces cada uno se ponia su nota y
ademéds, los otros, los mismos compafieros, podian criticar esa nota
y elevarla o bajarla. En un curso de veinte, veinticinco personas,
mds o menos. Y entonces, cuando llega la evaluacién de Humberto le
digo: “Bueno Humberto, ¢cuadnto te ponés vos?” Y dice, con su tonada
cordobesa: “Yo me pongo un cero”. “:;Cébmo te vas a poner un cero le
digo si has traido las fotos”? “Si, pero las fotos son una bagayada,
no sirven para nada”. “Bueno, pero por lo menos las has hecho, ponete
un uno” (risas) Ese es el Humberto que yo conoci. Asi lo conoci”.
Eduardo Sahar.

MARTO
(en didlogo con Sebastian)

Con Humberto éramos grandes amigos, productores

de aventuras en todo lo que era la produccidn

audiovisual. Habiamos formado un grupo de

amigos y de trabajo muy interesante, con el

que compartimos cosas muy lindas. Participd en

= algunos de mis proyectos como EI saco y La
(z* otra orilla y trabajamos Jjuntos también en el
UAR) largometraje Bajo otro sol, de D’Intino, donde
¢l hizo asistencia de fotografia y yo asistencia
de sonido. Ya teniamos una trayectoria a nivel de
foto fija y ese tipo de trabajos, y después fuimos
metiéndonos juntos en el oficio del audiovisual.

FUNDE A NEGRO

PRIMER PUNTO DE GIRO: la llegada a Misiones, las obras y los
aliados.

=www.larivada.com.ar
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Lanzamiento del Primer Encuentro de Fotégrafos de Misiones

EXT. CAMINO TERRADO / ZONA RURAL - DIA

Un hombre a bordo de una motocicleta de gran cilindrada avanza
ruidosamente por el camino de tierra colorada de un paraje
rural. A su paso levanta polvareda.

ROTULO: Misiones: Un destino inesperado.

MONTAJE AUDIOVISUAL: Se reproduce la primera artistica animada
institucional del SiPTeD. Luego, se enlazan fragmentos de
diferentes producciones audiovisuales realizadas ©por tal
organismo a mediados de la década de 1980.

NARRADOR [OFF]

Por medio de la Ley N° 2161 en agosto de 1984,
el Gobierno de Misiones, bajo la administracién
de la Unidén Civica Radical, credé el Sistema
Provincial de Teleducacién y Desarrollo (SiPTeD),
ente autdrquico de Educacién a Distancia que
respondia al Ministerio de Educacidén. Este
innovador organismo centrdé su actividad en la
produccién de contenidos audiovisuales con fines
educativos.

MONTAJE AUDIOVISUAL: Escenas de la miniserie documental Misiones,
su tierra y su gente.

NARRADOR [OFF]
En 1986, el Ministro de Educacidén de Misiones,
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cineasta

Eduardo Mignogna para producir desde el SiPTeD

una miniserie

documental de

cuatro capitulos

titulada Misiones, su tierra y su gente, que abordd

como tematicas la docencia rural,
los inmigrantes,
Concluido ese proyecto, el

originarios,
Misiones Jesulticas.

los pueblos
los colonos y las

SiPTeD conformé un equipo propio de producciédn.

Entonces, 1llegd desde
Coérdoba la comunicadora
social Isabel Salerno y
se incorporaron Gabriel
Apendino % otros
profesionales a las
areas de Tele Clubes y
Capacitacién.

INT. CASA DE RUBEN ZAMBONI -
DIA

ROTULO: Posadas, Misiones. Rubén
Zamboni, realizador audiovisual
y docente universitario.

RUBEN dialoga con Sebastién en

su domicilio particular.

RUBEN
Y cuando viene Isabel
Salerno decimos:
“Necesitamos un

camarbgrafo, pero tiene
que ser un camardgrafo
tiempo completo para
el SiPTeD”. Y ella

dice “o conozco en
Cébrdoba, ha trabajado
conmigo, un fotdgrafo

que es muy bueno y doy
garantia de que es bueno
como camardgrafo”. Y
recuerdo que, para
ver la apertura que
teniamos, la directora
dijo en ese momento
“Hablenlo y traiganlo”.

ESCENA EXTRA - ANECDOTARIO 2

"Recuerdo que estaba en mi casa vy
desde mi casa Isabel Salerno le llama
por teléfono a Humberto y le comenta:
“Mira, yo estoy acd en Misiones, vine a
trabajar al Instituto de Teleducacidn
a Distancia y necesitamos para el
equipo un camardgrafo y queriamos
ver si a vos te interesa, entonces
yo te paso con el que es jefe de
produccién, que es mi cufado”. Y ahi
hablé yo con él, por primera vez. Yo
no lo conocia. Simplemente por la
referencia que me daban. Y é1l, con
la parquedad que lo caracterizaba,
sobre todo en los primeros tiempos,
“Hola qué tal, te habla fulano de

tal”.. “Hola”. Y le conté lo gque era
el SiPTeD y gue necesitariamos un
camardgrafo.. “Si”. Parcamente: “Si”.

Y no me decia nada, entonces yo le
digo: “Si te interesa, no sé, y te digo
incluso el sueldo seria més o menos
tanto”, le dije las caracteristicas y
él “Si”, nada més. “Bueno, y cuando
vos querés que te hable otra vez para
tomar una decisidén de cuando podrias
venir..”. “Y bueno -dice- yo el sébado
me voy”. Creo que era jueves.. y el
domingo estaba llegando. Lo fuimos a
esperar. Y asi, no preguntd dos o tres
veces, la propuesta le encantd desde
el comienzo, vino casi con los ojos
cerrados, porgque creo que la propuesta
era un desafio. Era en los comienzos
de la democracia, se esperaban nuevos
aires y es como que uno se incorporaba
a todos esos proyectos, esos desafios
que presentaban nuevos aires". Rubén
Zamboni .
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en los primeros afios de funcionamiento.

NARRADOR [OFF]
Humberto 1llegd a Misiones a mediados de 1987
para incorporarse al equipo técnico del SiPTeD.
Fue parte de la produccién de numerosos videos,
en diferentes roles: director, director de
fotografia, camardgrafo y editor.

INT. CASA DE HUMBERTO CARRIZO - DIA

ROTULO:

Posadas, Misiones. 30 de julio de 2014.

HUMBERTO
(En didlogo con Sebastian)

Trabajando en la escuela de cine me comunico
con gente de acd de Misiones que me comentan del
proyecto del SiPTeD, que era el Sistema Provincial
de Teleducacidn, o sea que era el Gnico sistema del
pais donde se usd6 el video como una herramienta
para la educacidén a distancia. Entonces, vine
con la idea de venir un mes, aprovechando las
vacaciones que tenia en la universidad, y cuando
vine me sorprendid la libertad gque teniamos para
realizar documentales. O sea, la idea era hacer
documentales para registrar la realidad, poderla
debatir y que la gente pueda ir modificando esa
realidad. Entonces empezamos a hacer la historia
de las distintas regiones de 1la provincia de
Misiones. Eso nos 1llevd a investigar mucho,
trabajar mucho con la gente.

INT. BAR - DIA

ROTULO:

Posadas, Misiones. Ana Zanotti, documentalista

Antropbdloga Social.
ANA dialoga con Sebastian mientras toman café en un bar.

ANA
Te diria, si hay un rol que vos querés asociarle
a Humberto, y todos creo que le asociamos, es el
de haber sido como una especie de primer maestro,
cino? Esto era algo diferente, donde también
aprendias a mirar de otra manera, trabajabas con
la iluminacidén distinto; que también de alguna
forma se acercaba a lo gque habiamos visto en esas

Imagenes del equipo de trabajo del SiPTeD

y
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experiencias con Eduardo Mignogna, dque ellos
venian con equipamiento completo, venian con un
fotébgrafo y camardédgrafo, con un iluminador, con
un sonidista, con un técnico de lo que seria la
parte electrdnica, porque ya era la captacidn de
los datos audiovisuales.. y que, bueno, nosotros
también de a pogquito empezamos a usar esto,
acompafiados un poco por esa primera edicidén que
es la que nos acercd Humberto. Y ahi fuimos
aprendiendo todos, cada cual volcaba lo suyo,
aprendia del otro, nos peledbamos muchisimo,
por supuesto, porque para la construccidn
audiovisual hay muchas, cbémo decir, capas..

EXT. CERRO SANTA ANA - DIia

ROTULO: Santa Ana, Misiones. 1987. Rodaje del SiPTeD en Santa
Ana.

MONTAJE AUDIOVISUAL. Los integrantes del equipo de produccidn
del SiPTeD llegan en una camioneta a la cima del cerro de Santa
Ana. Luego, se los ve dialogando con familias productoras de
rapadura y registrando el proceso de elaboracidédn. Se muestran
escenas del video documental Rapadureros de Santa Ana.

FUNDE A:

INT. CASA DE ELIO - DIA

ROTULO: Posadas, Misiones. Elio Valdez, realizador audiovisual.
En el estudio de sonido de su casa, rodeado de equipos y discos,
ELIO mantiene una conversacidén con Sebastiidn. Sobre la mesa se
ven fotografias.

ELIO
Habia muchos frentes de trabajo, muchos proyectos
audiovisuales en marcha y a todos habia que
hacerlos al mismo tiempo, entonces un dia era
una cosa, otros dias era otra. A veces una
semana entera metidos en una chacra del interior
hasta las dos, tres de la mafiana, todo mojado,
todo embarrado, pero nosotros felices de 1la
vida porque estédbamos enamorados del proyecto.
Entonces pasabamos hambre vy no nos dabamos
cuenta, es increible. Teniamos sed y no teniamos
agua a mano, y habia que bancarse, bancarse los
mosquitos, el hambre, el suefio, el cansancio, el
barro, las necesidades propias cuando uno estéa
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metido en una chacra y lejos de todo. Y habia que
estar. Y estédbamos felices de la vida, ese era
el ambiente de trabajo cuando estaba Humberto,
del cual Humberto era parte. Humberto era un tipo
aparentemente duro, aparentemente duro. No era
duro.. era una personalidad fuerte, avasallante,
el tipo sabia lo que queria. Un tipo “decidor”,
“decidor” y cuando estaba convencido al tipo no
lo convencias de otra cosa, pero era bastante
“pantalla” en muchas cosas. Daba una imagen de
duro, pero no era duro, conociéndolo a Humberto
era un tipo como cualquiera, sensible ante las
injusticias y todo eso.

RUBEN
(En didlogo con Sebastian)

Desde el comienzo, realmente Humberto demostrd
ser un profesional con un interés profundo en
lo audiovisual. Un estudioso de la imagen,
un dedicado a esa actividad. Su vida era en
torno a esa labor, eso era todo lo que a ¢él
le importaba. Obviamente, ademds de compartir
momentos de amigos, pero digamos toda la puesta
en torno a una produccidén era el marco para
él. Y é1 estaba acd para eso. Esos fueron sus
primeros afios. El era una persona que no hablaba
mucho, pero fundamentalmente siempre tuvo un
agudo ojo cinematogréfico, tenia un sentido de
la composicidén visual que hacia que luego las
imédgenes luzcan como tales, digan cosas.

NARRADOR (OFF)
En 1989, Humberto gand wuna beca del Fondo
Nacional de las Artes para especializarse en
cine documental.

HUMBERTO
(en didlogo con Carlos)

Me fui a realizar mi corto en la Escuela de
Cine de Coérdoba, alli estuve seis meses, cuando
quise regresar a Posadas, en la época de la
hiperinflacidén, me acuerdo que con el sueldo que
ganadbamos en el SiPTeD no nos alcanzaba ni para
pagar un algquiler. Entonces tuve gque quedarme
trabajando en Cérdoba unos dos afios y luego
regresé a Misiones definitivamente.
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MONTAJE AUDIOVISUAL: Escenas del cortometraje cordobés El saco,
filmado en las Salinas Grandes de Cbébrdoba y protagonizado por
Daniel Giraudo.

NARRADOR [OFF]
En 1990, Humberto Carrizo fue responsable de
la edicién del cortometraje de ficcidn EI saco,
dirigida por Mario Gbébmez Moreno.

MARTO
(en didlogo con Sebastian)
Pudimos trabajar junto a Humberto en la edicidn
de este video que practicamente recorrid todo
el mundo y que nos dio muchas satisfacciones.
Incluso, hasta en la actualidad todavia hay copias
en algunos museos como obras de video-arte. FEI1
saco fue producido en conjunto, colectivamente,
no de modo verticalista, si bien yo trabajé en
la direccidn, el equipo aportaba creativamente.

FUNDE A:

MONTAJE AUDIOVISUAL: Escenas del cortometraje cordobés La otra
orilla, filmado en la ciudad de Miramar, Cdrdoba.

NARRADOR [OFF]
En 1992, Humberto fue nuevamente convocado por
Mario Gbébmez Moreno, esta vez para realizar la
fotografia y camara del videofilme La otra orilla.

MARTO
(en didlogo con Sebastian)

La otra orilla fue toda una aventura. Filmamos
= durante una semana. Una buena parte del trabajo
(z; se hizo sobre el agua, con los pies sumergidos,

WAR permanentemente montando tripodes o trabajando
en una balsa, en una laguna que es Ccomo un
pequefio mar metido en el centro de Cdédrdoba...
La verdad que fue muy lindo y Humberto se ocupd
tanto de la fotografia como de la céamara.

Estos trabajos, EI saco y La otra orilla,
pertenecen a un género que es el realismo magico,
por eso contienen visos de cosas magicas en
algunos temas que son mas bien universales. Y
alli radicd el éxito que han tenido estos videos
a través del tiempo.
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FUNDE A NEGRO

EXT. MACHU PICHU - AMANECER
Gustavo y Humberto realizan un registro audiovisual del amanecer
en Machu Picchu, Peru.

FUNDE A:
EXT. PLAZA DE MONTEVIDEO - DIA
ROTULO: Montevideo, Uruguay. Gustavo Carbonell, realizador
audiovisual y documentalista.
Sentado en el Dbanco de una plaza, GUSTAVO se comunica
telefénicamente con Sebastiéan.

NARRADOR [OFF]

A mediados de la década de 1990, Humberto Carrizo
junto a su comparfiero de trabajo Gustavo Carbonell
y otros dos amigos emprendieron durante veinte
dias un viaje por diferentes puntos de América
Latina a bordo de una camioneta. El recorrido,
que fue registrado audiovisualmente para
Horianski Producciones, de Posadas, comenzd por
las provincias del noroeste argentino, siguid
por el norte de Chile, el Cuzco y tuvo como
punto de llegada las ruinas de Machu Picchu, en
Peru.

GUSTAVO
Fue una de las experiencias méas hermosas, vy
por ser ademéds una de las primeras que tuve.
Vos te imaginas: el sentido latinoamericanista,
ir con un compafiero con el gque compartiamos
tantas cosas, visiones de nuestra profesidn, de
lo politico, social, cultural. Y viajar tanto
tiempo, compartiendo un proyecto asi, era el
suefio de cualquier persona. jIr por Latinoamérica
filmando! Puede parecer un poco idealista, pero
fue asi... En la practica, se dio como algo
sofiado que se cumplia, asi que lo disfrutamos
mucho. Parédbamos, filmdbamos, tratamos de traer
las mejores 1imagenes para la productora pero
ademas, disfrutar. Fue un recorrido muy lindo
hasta llegar a Machu Picchu.
Me acuerdo gque nosotros sofidabamos con tener
imégenes diferentes, porque el problema es que
vos vas a Machu Picchu como turista “normal” vy
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podés filmar pero estd lleno de gente. Nosotros
queriamos hacer otro tipo de cosas: un Machu
Picchu sin gente en el amanecer. Nos levantamos
a la madrugada, de noche, nos conseguimos un
transporte para llegar, le dimos una propina
al que dejaba entrar ahi al parque y logramos
fotografiar y filmar de todos los costados y en
toda su extensién al Machu Picchu, con 1los
primeros rayos de luz a través de la niebla...

MONTAJE AUDIOVISUAL: Se reproducen las placas de presentacidn
de la serie Escenas de la vida en el borde, en las que se lee:
“Estas historias suceden en Misiones, una singular provincia de
fronteras en el nordeste argentino. Son historias nacidas de
la dinadmica tumultuosa de sus migraciones y de la coexistencia
inquieta de sus culturas en contacto. Cuentan con voz propia el
pequefio gran conflicto de vivir cruzando esos bordes en la vida
de todos los dias”. Le sigue una secuencia de diferentes escenas
del mencionado ciclo audiovisual.

NARRADOR [OFF]
Junto a la documentalista vy antropdéloga Ana
Zanotti, Carrizo trabajdé en tres de los cuatro
documentales que componen la serie Escenas de la
vida en el borde, ciclo realizado a través del
Instituto Nacional de Cine y Artes Audiovisuales
(Incaa) .
En cada uno de los capitulos, la serie aborda
diferentes aspectos de las fronteras, pensadas en
relacidén con lo social, lo étnico, lo cultural,
lo natural y lo ecoldgico.
En La creacidén, Humberto Carrizo fue guionista,
director de fotografia y camardgrafo. La obra
estd compuesta en base a nueve relatos del libro
Memoria del Fuego 1.

A esta voz de voces de la historia de América
Latina, como lo definié Galeano, a la que el
escritor uruguayo buscd devolver “el aliento,
la libertad y la palabra”, Carrizo y Zanotti
agregan sus 1imagenes poéticas, atemporales vy
vivas. La sinopsis de la obra describe: “El
prédigo paisaje natural de Misiones remite a un
marco a la vez sugestivo e inquietante. Es la
zona del descubrimiento. Es la exploracién del
recurso abundante que fluye y se desborda”.

La creacidén se filmbé en septiembre de 1998 en
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Montecarlo, la isla Caraguatai, el arroyo Piray
Guazu, las Cataratas del 1Iguazu, las Ruinas
Jesuiticas de San Ignacio y diferentes tramos
del rio Parana.
ANA
(en didlogo con Sebastian)

De las cuatro peliculas qgque integran la serie
Escenas de la vida en borde, una se llama La
creacidén y es con guién de Humberto. El ya tenia
esa 1dea de hacer una especie de mix entre la
naturaleza, la obra de Galeano y una ficcién.
Porque a é1 le encantaba la ficcidén, si a él le
gustaba algo era la ficcidén. En este caso, yo
siempre apunté méas al documental, pero dentro
del documental no desdefiaba el papel gque tiene
la ficcidn, de hecho, los otros tres documentales
tienen cada cual una pequefia ficcidn como pretexto,
como hilo narrativo.

MONTAJE AUDIOVISUAL: Escenas de La creaciodn. Se sigue el recorrido
que comparten por la selva, el sendero, el rio, las ruinas y
las cataratas, un abuelo, interpretado por Willi Maerker, y su
nieto “Moncho”, en la actuacidédn de Ramdédn Vidomlanski.

ANA [OFF SCREEN]
Y estd bueno, porque cuando uno trabaja en ficcidn
desarrolla todo otro tipo de cosas que a lo mejor
por el documental no le da tanto tiempo para
hacerlo. Entonces, estd bueno pasar por las dos
experiencias. Entonces, dentro de esta serie,
quedd incorporado esa que no es un documental,
es una ficcidén, se llama La creacidn. Aungque hay
una perspectiva que toma algo si de documental,
que es la obra de Eduardo Galeano, Memorias del
fuego, del primero de los volumenes.
NARRADOR [OFF]

LT
(z; Zanotti recuerda que La creaciodn, como idea de
UAR) Carrizo, ya habia tenido una primera versidn,
: realizada desde Horianski Producciones en 1994:
ANA

(en didlogo con Sebastian)
Yo lo vi, pero nunca se editd. Nunca se difundid,
ni se editd. Quedd en algln cassette, quién sabe
dénde estaréa, pero bueno... El personaje que hacia
del abuelo es el mismo personaje que hace del
abuelo en La Creacidn, que es Willi Maerker, un
profesor de historia de Montecarlo, queridisimo,
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una maravilla de persona, y él hace del personaje
del abuelo y el nieto hace un chico que vivia

ahi,

que era muy amigo de él1 y era chiquitito.

Cuando nosotros hicimos a los 3 afios la serie, el

mismo chico ya era mas grande,

estaba viviendo

en Paraguay y lo trajimos para poder mantener un

poco eso. O sea,

es como decir,

La Creaciodn de

Escenas de la vida en el borde es una remake de
esa Creacidén que no sé ni dénde esta ni quién

la puede tener,
una copia,
caracteristica, porque
no era lo que después
grabamos, hicimos %
editamos. Es como un
antecedente, eso es
guioén de Humberto.
Después, la edicidn de
La Creacion de Escenas
de la vida en el borde,
esa la realicé yo, vyo
hice ahi una mixtura...
como siempre el que esté
editando pasa siempre su
punto de vista alli, e
interjuega con todos
los elementos, dandole
una forma final, una
narracién, que es la
que después se ve. Pero
no es documental en el
sentido de lo que es

documental. ..
MONTAJE AUDIOVISUAL: Se
reproduce una secuencia de
imdgenes de los documentales

Seguir siendo y Mixtura de
Vida, de la serie Escenas de la
vida en el borde.

NARRADOR [OFF]
Por otra parte,
Humberto Carrizo fue
co-guionista Jjunto a
Zanotti en el documental
Seguir siendo y Mixtura

idea,

no sé si Humberto habria tenido
no tengo ni

pero tenia otra

ESCENA EXTRA - ANECDOTARIO 3

"Nosotros en el mismo ’87.. en ese primer
afio, sobre final de afio, salieron una
serie de programas donde cada cual se
fue encargando de un tema. En este
caso, Humberto se encargd de Impacto.
Yo me encargué de una serie que tuvo
dos o tres pequefios programitas que se
1llamé En aquel entonces, y eran micro
programas sobre pueblos viejos de
Misiones. Y fuimos a Bonpland, hicimos
uno de los pequefios micros allé.. y
bueno, claro, saliamos tempranisimo,
tratdbamos siempre de aprovechar los
amaneceres y cosas asi, para trabajar
sobre datos audiovisuales de los
mejores que nos pudiera ofrecer un poco
el contexto, y asi. Y a lo mejor en
un dia teniamos que hacer un registro
grande, pero estaba
dirigia esa serie y siempre un poco

buenisimo.. yo

mas, y probando y una toma mas, y ver,
y acada y alla, y me acuerdo de que él
estaba con la céamara, estédbamos con
uno de los testimoniantes, un viejito,
y claro, se ve que yo era también
un poco exigente alli.. Y en cierto
momento, veo que se cae Humberto. Se
cae. Evidentemente estaba cansado, a
lo mejor ya venia de trabajar fuerte
dias anteriores, eso ya no te puedo
decir, pero la cosa es que se cayd. Y
entonces, cuando logramos reanimarlo
le preguntamos “;Pero, qué te pasd?”,
y €1 dijo “Desenfoqué y fundi a negro”
(con tonada cordobesa. Risas). Ana
Zanotti.
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de Vida, para el que ademas trabajdé en fotografia
y camara.

FUNDE A NEGRO+

EXT. COSTA DEL RO PARANA - NOCHE

ROTULO: Posadas. Afio 1999.

Es de noche y el equipo de rodaje trabaja en la costanera de
Posadas, a orillas del rio Parand. Humberto dirige una de
las escenas mas desafiantes del cortometraje, protagonizado por
MONICA Revinski. La iluminacién estd lista. Un camién hidrante
se acerca y comienza a rociar agua desde lo alto. Se simula una
tormenta. Mébnica se resbala, tambalea, pero logra recuperar el
equilibrio.

MONICA
iUy! Me da panico pisar este barro sin saber lo
que hay debajo!

HUMBERTO

(sonriente)
Quedate tranquila que en esta parte no hay rayas
ni bichos...
FUNDE A:

MONTAJE AUDIOVISUAL: Escenas de los cortometrajes La virgen
perdida, Joao Pedro y Tabaco criollo.

NARRADOR [OFF]

Hacia 1998, Humberto Carrizo resultd ganador
por Misiones del concurso Vidas y Literatura,
organizado por el INCAA, mediante el cual produjo
tres documentales basados en relatos ficcionales
de autores de la regidn.

Estas obras narran temdticas sensibles de 1la
actualidad y la historia reciente de Misiones por
medio de registros testimoniales que se confunden
con ficcionalizaciones. Los videos exhiben las
condiciones de vida de prostitutas, cosecheros
de yerba mate y productores de tabaco.

HUMBERTO [OFF SCREEN]
El mejor destino que pueden tener esos videos es
ir méds allda del ambiente intelectual. Queremos
que funcionen como disparadores de discusiones
sobre los temas planteados en cada uno.
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INT. CASA DE ADA - DIA
ROTULO: Ada Paredes, periodista. Compafiera de Humberto Carrizo.
ADA
En aquellos dias en que se produjo el ciclo de
cine y literatura, Humberto era un tipo muy
metido en su trabajo. El nunca estaba cansado.
Si tenia que levantarse a las dos de la mafiana,
se levantaba y siempre estaba contento, porque
para él filmar era la vida.
ESCENA EXTRA - ANECDOTARIO 4

NARRADOR [OFF]

El trabajo se desarrolld a lo largo de dos afios
y se estrend en Posadas el 15 de septiembre de
2000, en una memorable funcidn presentada en
el Auditérium del Instituto Montoya a la que
asistieron desde Jardin América, Oberd y San
Vicente los tareferos y colonos que participaron
en la filmacién de los documentales, quienes
acompafiaron desde las primeras filas al equipo
técnico y actoral.

ADA
Esa presentacidén fue una cosa que, te digo: yo
nunca vi al [Instituto] Montoya tan lleno. Hasta
las escalinatas estaban llenas. Se alquild un
colectivo y se trajo a los colonos que habian
participado. Como una forma de... porgue ninguno
cobrdé. Ninguno cobrd y a esa gente de alguna
manera habia que homenajear. Entonces fue con
la inauguracién que los trajimos a todos los que
habian participado. Y quedaron chochos, porque
era la primera vez que se velan en cine. Esa fue
una muy pero muy linda experiencia. Te digo que
nunca vi el Montoya tan lleno, y la gente cdémo
CZ_ salid, coédmo les gustd...

UAR) MONTAJE AUDIOVISUAL: Escenas del cortometraje Tabaco criollo.

ADA [OFF SCREEN]
Estdbamos haciendo Tabaco criollo y teniamos
todo el guidn. Cuando le sentamos al matrimonio
de colonos tabacaleros ahi en San Vicente a que
nos hablaran, salid una conversacidén tan linda,
pero tan linda entre el matrimonio que se dejod
de lado el guidén. Se dejd completamente de lado
el guidén y se dejd que la cémara, la grabacidn
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corriera porque era un espectaculo. Y con eso se

hizo parte de ese wvideo.

Se reformuld,

pero te

digo que fue muy interesante.

FUNDE A

Fragmento de Tabaco criollo en el gue se

oye parte del didlogo al que Paredes hace referencia.

MONTAJE

PRODUCTOR
—Con el tabaco no se puede hacer més nada. Aqui,

aqui lo que tengo para decirte es,

mi esposa, que cada vez,
empresas tabacaleras,
cooperativas
tabacaleras més ricas,
dirigentes mas ricos, y
colonos mas pobres.

PRODUCTORA
— Y cada afio es peor,
peor. ..

PRODUCTOR
— Mas pobres. Porque
cada vez se aprovechan
mas del colono. Y 1la
pobreza invade la
colonia y las empresas
tabacaleras estan
quedando cada vez méas
millonarias.

AUDIOVISUAL: Escena

final de Tabaco Criollo. Familias

trabajan

tabaco

con el cultivo de
en el Alto Uruguay.

como VvVOSsS SOS

ESCENA EXTRA - ANECDOTARIO 4

“Cuando salidé la produccidén de la
trilogia de Cine y Literatura, en
un momento dado, [Humberto] me
dice: “tengo que filmar la imagen
del ordefie de una vaca, pero con
el sol saliendo y el vapor de la
leche”. Pleno junio. ;Un frio! Y es
alld en el campo, al descubierto,
y el corral donde estaban ahi.
¢Entonces qué tuvimos que hacer? A
las 6 de la mafiana, en 25 de Mayo,
por aquella zona de Alba Posse,
instalar los equipos. Y estar
parados, en el medio del frio,
que te sube... porque no hay forma
de combatirlo. Hasta que, con los
primeros rayos del sol, la colona
empieza a ordefiar y “tac tac”: sale
la foto, la imagen que é1 queria.”
Ada Paredes.

Nifias y nifios participan de las tareas.

MONTAJE

Colombianos,

AUDIOVISUAL: Escenas

un acto de fe.

NARRADOR

del

FUNDE A NEGRO+

largometraje de ficcidn

[OFF]

Con la pelicula Colombianos, un acto de fe, bpera
prima del director Carlos Fernandez, a principios

de 2001,

Humberto concretd su primer trabajo

como Director de Fotografia en el extranjero. El
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realizador Gustavo Carbonell, gquien por entonces
residia en Colombia y participaba en el equipo de
la obra, fue el mediador para la incorporacidn
de Humberto al equipo.

GUSTAVO

Colombianos fue una primera experiencia en la
gque yo me sumé como co-productor y asistente de
director. Era toda una experiencia para mi.

Yo extrafiaba mucho a los amigos, extrafiaba
fundamentalmente a Humberto. Extrafiaba poder
conversar de muchas cosas, de politica, de arte
y sobre todo de la profesidén. Y siempre decia
“céHmo me gustaria darme el gusto de trabajar
juntos afuera”. Y se dio. Porque como yo era CoO-
productor y estaba empujando ese proyecto con mi
amigo, nos faltaba un director de fotografia vy
entonces le digo: “miréd, yo tengo, lo traemos de
la Argentina”. Aproveché y lo vendi al Humberto.
Asi que bueno: me di el gusto. En 2001, rodamos
y llevé a Humberto como director de fotografia.
Pude hacer que fuera posible, pude generar eso.
Y de eso no me arrepiento nunca. La direccién de
fotografia salidé realmente muy bien. Y fue en
cine, como le gustaba a él.

HUMBERTO
Llegué a Colombia unos dias antes del rodaje,
me reuni con el director y conversamos sobre el
estilo de la fotografia. Nos pusimos de acuerdo
en cémo iba a ser la iluminacidén de la pelicula
y en base a las escenografias que el director
habia elegido, pedi las luces. Lo lindo fue que
a pesar de que convivimos treinta dias con ellos
jamads nos hicieron sentir como extranjeros, fue
CZ' una relacidédn muy linda con el equipo técnico y
/ los actores.

unn
FUNDE A NEGRO

SEGUNDO PUNTO DE GIRO: Las luces y las sombras detras del sol.
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EXT.

INSTITUTO MONTOYA - DIA

Se ve a Humberto dando clases dentro y fuera del aula.
a los estudiantes equipos de registro de video y toma notas en
la pizarra.

NARRADOR [OFF]

Durante mas de veinte afios, Carrizo integrd el
plantel docente en la carrera de Productor vy
Director de Radio y Televisidn, que se dicta en
el Instituto Superior Antonio Ruiz de Montovya.
Desde 1993, estuvo al frente de la asignatura
Composicidédn e Iluminacidn, y desde 1994, de la
materia Técnicas de Archivo y Edicidn.

Pensado especialmente como material de céatedra
para esa carrera, en 1997 Carrizo publicd a
través de Ediciones Montoya el libro Luces y
sombras, un trabajo en el gque se abordan temas
de iluminacidn, oéptica y color, no como aspectos
meramente técnicos sino como parte del lenguaje
audiovisual. E1 libro fue recibido con interés
por la comunidad audiovisual y fue incorporado
como bibliografia en otros centros educativos
del pails especializados en comunicacidn, como
el Instituto Superior de Ensefilanza Radiofdnica
(ISER) .

Muestra
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INT. REDACCION DIARIO EL TERRITORIO - DIA

ROTULO: Posadas, Misiones. Diciembre de 1997.

Humberto es entrevistado por una periodista del diario E1
Territorio. Sostiene en las manos un ejemplar de su libro Luces
y sombras.

HUMBERTO
No hay en el pais textos que traten de iluminacidn.
Por lo general, la iluminacidén es parte de un
capitulo de los libros. Tal vez sea porque los
técnicos no suelen escribir, los que escriben
son los guionistas, realizadores vy criticos,
guienes no se interesan por este aspecto. Creo
que la formacidédn de profesionales en imagenes es
muy Iimportante para Jjerarquizar los medios de
comunicacién de la provincia.
En iluminacidén se parte del concepto basico pero
cada uno tiene que construir su propio estilo.

FUNDE A NEGRO

MONTAJE AUDIOVISUAL: Secuencia de diferentes trabajos
audiovisuales realizados por la productora ArteSur.

NARRADOR [OFF]
Humberto Carrizo y el realizador Gastdn Gularte
crearon en 1997 la productora ArteSur, sociedad
desde la cual gestaron diversos proyectos
audiovisuales de tipo institucional, comercial,
de ficcidén y documental.

INT. BAR - DIA

ROTULO: Posadas, Misiones. Gastén Gularte, realizador audiovisual
y docente.

GASTON dialoga con Sebastidn en un bar mientras comparten un
café.

GASTON
Trabajamos con muchas producciones que requerian
calidad técnica y narrativa. Y en Misiones
eso pasaba casi todo por ArteSur, porgque no
habia otras productoras que garantizaran esa
calidad para, digamos, “mostrar al resto del
mundo” . Hicimos también comerciales y campafias
de propaganda. De esa etapa, nos quedd mucho
archivo visual, todo lo que era el puerto vy
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lo que era Posadas en los afios ‘90, registrado
con la mejor calidad de imagen que habia en ese
momento.

, ISSN 2347-1085

MONTAJE AUDIOVISUAL: Escenas de la pelicula Detrds del sol, mas

cielo.

Se aprecian diferentes paisajes de Misiones.
NARRADOR [OFF]

Detrds del sol, mds cielo, dirigida por Gastdn
Gularte, captd la atencidén durante el 2007 por
tratarse del primer largometraje de ficcidn
“netamente misionero”. Fue filmado en diferentes
puntos de la provincia y contdé con un 90 por
ciento de participacidén de actores y técnicos
locales. En esta obra, Humberto Carrizo fue
director de fotografia y camardgrafo.

EXT. PUERTO DE CANDELARIA - NOCHE

Sobre una plataforma de madera,

Humberto Carrizo trabaja en

la colocacidén de las luces y la camara para una escena de la
a Detrds del sol, mds cielo. Se observa un carro de
trdveling yv el elenco de actores preparandose para el rodaje. E1
director GASTON Gularte acompafia los preparativos con atencién.

pelicul

MONTAJE

GASTON
(en didlogo con Sebastian)

En Detrds del sol.. Humberto hizo la direccidn
de fotografia y la cédmara. Y realmente demostrd
una vez més la capacidad de interpretacién y de
btisqueda del relato.

Consensuamos los criterios con cada area. Como
director, vya en el guién habia establecido
qué queriamos contar y qué clima que deseamos
alcanzar puntualmente en cada escena. Y después
consensuamos con cada una de las cosas, lo que
queremos, lo que buscamos, lo que pretendemos
lograr, y dejé en libertad al director de cada
drea, para preocuparme por la cuestidén del
lenguaje narrativo nomas.

FUNDE

FOTOGRAFICO: Secuencia de imégenes fot

FUNDE A:

A NEGRO

ogréficas

paisajisticas capturadas y editadas por Humberto Carrizo.

NARRADOR [OFF]
En los Giltimos afios, Humberto Carrizo se concentrd
mas en la fotografia que en el audiovisual.
Entre 2007 y 2008 ofrecidé dos muestras. La
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primera tuvo como temdtica a los paisajes de
la provincia. Fue individual y se montd a fines
de 2007 en el Posadas Plaza Shopping. Estuvo
compuesta por quince fotografias digitales en
tamafio de 30 por 40 centimetros, color y blanco
Yy negro.

HUMBERTO
(entrevistado por Primera Edicidn)

La 1dea no era hacer retratos de paisajes
tradicionales, sino de buscar la parte expresiva
del paisaje. Alli es importante la iluminacién,
porque le da un contraste especial en el que el
paisaje se permite ver de otra forma. Siempre me
llamaron la atencidén los paisajes de Misiones
por los colores intensos que van desde el rojo
al verde, por lo que reforcé los colores.

FUNDE A:
MONTAJE FOTOGRAFICO: Imdgenes de la muestra Recordar.

NARRADOR [OFF]
Una segunda muestra fotogréafica, denominada
Recordar, se habilitdé en noviembre de 2008 vy
fue organizada en forma conjunta entre Humberto
Carrizo y su amigo Marcos Otafio. La exposicidn
se montd en el museo Juan Yapari de Posadas.

PERIODISTA
¢cCudl es 1la diferencia entre 1la produccidn
audiovisual y la fotografia-?

HUMBERTO
La foto es méas dificil, ya que tenés una sola
: imagen y sin el aporte del sonido y la musica,
(z* entonces comunicar una idea es mas complicado.
unn
ADA [OFF SCREEN]
Para él1, sacar una fotografia, aunque estuviera
cinco horas sentado esperando el momento justo,
¢l iba a estar las cinco horas. Ahora, cdédmo 1lo
hacia, no sé. Porque no veia. Era muy chicato.
No hay lo que no tenia: astigmatismo, miopia,
presbicia. Todo junto tenia. (..) La fotografia
era su vida. Ahora, cbémo hizo las imagenes que
hizo, no sé. Porque esa era la opinidén de todos:
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ccoémo tiene tan buena imagen cuando es tan corto
de vista?

FUNDE A NEGRO
CLIMAX: el legado.

MONTAJE AUDIOVISUAL: Retrospectiva de imAgenes pertenecientes
a diferentes momentos de la historia de vida y la trayectoria
profesional de Humberto Carrizo.

ROTULO: Humberto Carrizo fallecidé en Posadas el 23 de diciembre
de 2016.

ANA ZANOTTI

¢El aporte de Humberto al campo audiovisual
en Misiones? La exigencia por la calidad, la
pasién por la tarea, el desafio para innovar,
la constancia y la persistencia hasta conseguir
lo buscado, la concentracidén extrema (que podia
hasta ser leida como intolerancia), la actitud
de transmisidén de lo aprendido...

MARIO GOMEZ

En Cérdoba, el aporte de Humberto Carrizo quizas
no sea tan visible, pero creo que lo que pudimos
hacer, lo que hicimos, como aporte social, fueron
las gestiones para poder reabrir la Escuela de
Cine, que en ese momento estaba cerrada. Y en
estos momentos, muchos de los que cursan en esa
universidad no conocen exactamente lo que pasd
en esa época, no se dimensiona lo que costd
reabrir el departamento de cine, la cantidad de
horas, dias y meses de dedicacidén que llevd. Y
Humberto le puso el cuerpo a esa lucha.

GUSTAVO CARBONELL
Humberto fue una persona dque con absoluta
generosidad nos brinddé herramientas tedbdricas vy,
ademas, como decimos nosotros de manera informal:
“nos hizo agarrar los fierros” vy ponernos a
trabajar. Para mi fue muy importante, yo rescato
eso de no quedarnos solamente en la teoria e
ir mds alléd, con la posibilidad de entender 1lo
técnico, cbémo realizarlo. Esas bases tedricas
fueron en gran porcentaje reveladoras para mi.
Pero todo eso se vio confirmado en la préactica
concreta de entender cémo se trabajaba con
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herramientas tangibles, el ir a filmar, editar,
post-producir, entender cdémo hacer un guidn en
la préactica. Era un profesional y un artista,
un buen amigo gue nunca se guardaba nada. Por
el contrario, le apasionaba compartir. Humberto
ha inculcado una visidédn muy generosa, nunca
mezquina, del mundo de lo audiovisual.

GASTON GULARTE

De Humberto estd bueno rescatar el compromiso
social y qgque era una muy buena persona. No
tenia ningun problema en ceder su conocimiento.
Era muy generoso, independientemente de que
creo que eso él no lo visualizaba. Pero en 1lo
concreto, él no tenia problema en ceder lo que
sabia o lo que sea para mejorar una producciodn.
Y esa es una caracteristica que no todos los
profesionales tienen.

RUBEN ZAMBONI

Yo creo que él1 fue un profesional de la imagen,
como camardgrafo, por su formacidn, y llegd a
Posadas, o a Misiones, en un momento en que todavia
estadbamos en una etapa virgen en esa materia.
Por lo tanto, yo le atribuiria a Humberto como
uno de los pioneros en ofrecer a Misiones un ojo
diferente con su cédmara, un oJjo cinematogréfico.
Capaz de ofrecer una produccidén de imégenes con
una 1impronta diferente, y no en vano es due
¢l ha participado en producciones importantes,
desde el SiPTeD, desde otras productoras, ha
participado y ha ensefiado. O sea, él, mas alléa
de ser un pionero en esta materia, ha sido un
maestro. Ha sido un maestro que ha formado,
formal o informalmente, ha formado personas a
través de la cdmara o simplemente compartiendo
momentos con él. Entonces yo creo que el maximo
reconocimiento que le podemos hacer es: Humberto
ofrecidé a Misiones una mirada diferente de 1lo
audiovisual.

CARLOS PIEGART
Sobre Carrizo puedo destacar su singular conexidén
visual entre su mundo interno y el exterior.
Siempre pensé que su merma OoOptica le permitia
abrir una percepcidén diferente hacia la imagen.
Ademéds, su actitud de vida, simple, con valores
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muy humanos, casi ingenuos para el tipo de
sociedad en que vivimos.

ELTO VALDEZ

Es muy simple. Yo creo que el aporte que él hizo
fue a partir de su concepcidn del tratamiento
de la imagen, de una imagen mas humana, més en
detalle, mas en profundidad. El con su fotografia
daba ese mensaje mas directo; o sea, hasta el
dia de hoy vos mirds los productos y ves las
imédgenes de Humberto y son imédgenes que si vos
comparas con otras imadgenes, de otros productos,
no tienen nada que ver. Tienen un mensaje, tienen
una composicidén, que es como que hay algo atrés,
no es una imagen vacia. Lo que él hizo en el
momento en que él1 vino aca fue revolucionario,
porgque acd se venia haciendo totalmente otra
cosa, era otra televisién. El es como que nos
despertd a todos, porque nadie se animaba a
mezclar las cosas, cine era cine y televisidn,
televisidn, entonces él es como que nos pegd
un sopapo a todos, inclusive a él, porque él
también vino a hacer su experiencia misionera.
Porque él venia de una ciudad asi como la docta,
complicada, muy competitiva, méas tipo Buenos
Aires, y aca tuvo el campo abierto, un terreno
virgen, ahora é1 obviamente que dejd esa pequefia
revolucién que él1 causd y que a la larga nos
contagié a todos, nos contagiamos todos y que
es 1o que yo te contaba de la experiencia dentro
del SiPTeD. O sea, rompid con todos los moldes..
bueno también con la incorporacidén de gente que
habia estudiado en Cdérdoba, como Rubén y Damian.
En ese sentido es que él cambidé la tranquilidad
misionera, eso es lo positivo.

EL DESENLACE Y LA RESOLUCION: el hacedor de imagenes por siempre.

EXTERIOR. COSTA DEL RIO PARANA - AMANECER
Una espesa niebla cubre al rio Parand en la primera claridad del
dia. A lo lejos, se ven las luces del puente internacional que
une Posadas con Encarnacidén. Aparece en el cuadro un pescador
en canoa. Se oye el disparo de una camara fotogréfica.

FUNDE A:

ROTULO: “El pueblo gue no genera su propia imagen estd condenado
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a perder sus memorias”. Humberto Carrizo (1955-2016).

FUNDE A NEGRO

FIN

CREDITOS
Investigacion periodistica y guidn: Sebastian Korol.

Asistentes de produccidén: Carmen Guadalupe Melo, Juana Séanchez, Froiléan
Fernandez.

Entrevistas:
. H. Carrizo, comunicacién personal con S. Korol, 30 de julio de
2014.
. A. Zanotti, comunicacidén personal con S. Korol, 6 de abril de
2017.
. A. Paredes, comunicacién personal con S. Korol, 17 de mayo de
2017.
= R. Zamboni, comunicacidén personal con S. Korol, 6 de abril de
2017.
. E. Valdez, comunicacién personal con S. Korol, 7 de abril de 2017.
= E. Sahar, comunicacién telefdnica con S. Korol, 29 de mayo de
2017.
= M. Gbémez, comunicacidén telefdnica con S. Korol, 2 de junio de
2017.
. G. Carbonell, comunicacidén telefénica con S. Korol, 27 de mayo
de 2017.
= M. Carrizo, comunicacidédn telefdnica con S. Korol, 31 de mayo de
2017.
. C. Piegari, comunicacidén por Facebook con S. Korol, 6 de junio
de 2017.

Articulos periodisticos consultados (del archivo personal de Humberto
Carrizo) :

= Intimo de la ciudad y en torno a la colonia. (16 de noviembre de
2008) . E1 Territorio, (sin N° de pagina).

. Paisajes desde la lente de Carrizo. (Sin fecha). Primera Edicion,
(sin N° de péagina).

. “Recuerdos”, dos puntos de vista en una muestra fotogréafica. (Sin
fecha). Primera Edicidn, (sin N° de pagina).
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Con “Detréds del sol” toma vuelo la filmografia local. (13 de marzo
de 2007). El1 Territorio, p.18.

Detrds del sol, més cielo. (11 de febrero de 2007). Primera
Edicidn, p.18.

Con el foco en la realidad. (10 de septiembre de 2000). EI
Territorio, p.43.

Ana Maria Zanotti cosecha lauros. (6 de julio de 2000). Primera
Edicidn, p, 24.

Misterios y susurros. (Recorte sin informacién de la publicaciédn)
Miramar: el misterio de las aguas y la magia del cine. (25 de
febrero de 1991). EI Interior, Seccidén C (Sin N° de péagina.
"Tabaco Criollo” por Canal 7. (7 de marzo de 2002). EI1 Territorio,
(sin N° de péagina).

S6lo se consiguen en Misiones. (6 de diciembre de 1998). Primera
Edicidn, p.27.

¢Vale la pena vivir y luchar en Colombia? (6 de octubre de 2004).
El1 Territorio, p.3.

Carrizo, de Espartaco al cine. (Recorte sin datos de fecha).
Primera Edicidn, (sin N° de pagina).

El jueves estrena “Bajo otro sol”. (6 de septiembre de 1987). La
voz del interior, (sin N° de pégina).

“E1l saco” trajo un primer premio en el bolsillo. (10 de noviembre
de 1999). La voz del interior, (sin N° de pagina).

Un merecido reconocimiento. (26 de febrero de 1987). La voz del
interior, (sin N° de péagina).

Los costos aumentaron, la inspiracidén también. (1 de septiembre
de 2002). EI1 Territorio, p.6.

Serie Pensar el aula. (2 de diciembre de 1997). EI Territorio,

(sin N° de péagina).

Con Doble Filo Misiones aportard a la TV nacional una historia
regional. (9 de abril de 2002). Primera Edicidn, (sin N° de
pagina) .

Dos realizadores misioneros se jugaron y ganaron en Espafia. El
Territorio. (Recorte sin datos de la publicacién).

El ciclo Vidas y Literatura otra vez en la tele nacional. Primera
Edicidn. (Recorte sin datos de fecha y N° de pagina).

Piegari, C. (24 de diciembre de 2000). “La funcién del documental
tiene que acompafilar a todo un proyecto educativo y social”. Primera
Edicidn, pp. 8-9.

Carrizo y Gularte realizan un cine donde la gente se reconoce.
(13 de septiembre de 2000). Primera Edicidn, p.24.

Ruedan documental misionero que se proyectard a nivel internacional.
(16 de noviembre de 1998). Tiempos de hoy, p.31.

Derechos en c¢bédigo audiovisual. (30 de marzo de 2002). EI
Territorio, p.9.

Un premio y cuatro historias. EIl Territorio (Recorte sin datos
de la publicacidn).
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Arias, J. (19 de enero de 2001) Ser o no ser.. “Colombianos”. EI1
Tiempo, pp. 2-3.

De la chacra y la tarefa misionera a las pantallas del pais. (4
de noviembre de 1998). Tiempos de hoy, p.1l3.

Filmar en Colombia. (2 de mayo de 2001). EI Territorio, p. 29.
Imadgenes con historia. (15 de septiembre de 2000). EI Territorio,
(sin N° de péagina).

Los documentales de Carrizo, cine local que muestra la realidad
con ojos duros. (19 de septiembre de 2000). Primera Edicidén, p.18.
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ENTREVISTA INEDITA A

HUMBERTO
CARRIZO

Impacto: el video
subversivo

Por Sebastian Korol

A principios de 2014, un amigo me compartid
el enlace a un documental titulado Impacto, subi-
do al canal en YouTube del realizador audiovisual

Gustavo Carbonell. En la descripcion del video se
leia que el trabajo, dirigido por el documentalista
Humberto Carrizo, habia sido producido por el
SiPTeD en 1987.

Este amigo, militante como yo en la causa de los
rios libres, recomendaba que lo viéramos porque,
decia, presentaba un registro de las primeras vo-
ces de alerta en Misiones sobre las consecuencias
socioambientales que la represa hidroeléctrica de
Yacyreta podia provocar en nuestra region.

El impacto del filme, valga la expresion, fue
fuerte. Me sorprendieron muchas cosas: los testi-
monios de los vecinos que vivian lindantes al rio
Parana, las imagenes de los barrios costeros en la
zona de afectacion, el discurso critico de un pro-
ducto comunicacional desarrollado desde un or-
ganismo publico de la provincia y lo poco que se
conocia este video.
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Quise saber mas. Cémo fue el proceso de reali-
zacion, cudl era el contexto historico, como habia
sido la difusion del documental, qué repercusiones
habia generado, qué pensaba hoy de ese trabajo el
director.

Fue asi que, tiempo después, me contacté con
Humberto Carrizo. Me recibi6 amablemente en
su casa de Posadas el 30 de julio de 2014 y, entre
mate y mate, conversamos de estos y otros asun-
tos. Aquel dialogo es el que se reproduce a conti-
nuacion.

SK: Humberto quisiera pedirte prime-
ro que te presentes y me comentes de tu
llegada a Misiones.

HC: Basicamente, yo vengo trabajando desde
el ano “78 en el documental. ¢Por qué el docu-
mental? Porque la Escuela de Cérdoba, la escuela
de cine, tuvo mucha influencia de Birri, de la es-
cuela de Santa Fe; entonces, la escuela de Santa
Fe fue la primera Universidad de Cine y trabaj6
unicamente con el documental. Entonces Cordo-
ba tuvo mucha influencia de la escuela de Santa
Fe, por eso la formacion en la escuela de Cordoba
fue el documental. Trabajando en la Escuela de
Cine me comunico con gente de aca de Misio-
nes, que me comenta del proyecto del SiPTeD,
que era el Sistema Provincial de Teleducacion, o
sea que era el anico sistema del pais donde se
uso6 el video como una herramienta para la edu-
cacion a distancia. Entonces, vine con la idea de
quedarme un mes, aprovechando las vacaciones
que tenia en la Universidad, y cuando vine me
sorprendio la libertad que teniamos para realizar
documentales. O sea, la idea era hacer documen-
tales para registrar la realidad, poderla debatir y
que la gente pueda ir modificando esa realidad.
Entonces empezamos a hacer la historia de las
distintas regiones de la provincia de Misiones.
Eso nos llevo a investigar mucho, trabajar mu-
cho con la gente.

Y después, a fines de... eso fue a comienzos
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del ‘89. A fines del ‘89 presenté un proyecto al
SiPTeD, de forma independiente, para hacer
el proyecto de Impacto, que es un documental
sobre Yacyretd. Cuando me pongo a investigar
para el proyecto, o sea lo que es Yacyret4, me doy
cuenta de que habia muchas contradicciones en-
tre lo que los medios oficiales te decian en esa
época, de lo que iba a suceder. Entonces me pon-
go a investigar y de ahi sali6 el video.

SK: ¢Cémo surgio ese primer acerca-
miento a la tematica y esa motivacion
por conocer los otros discursos, los otros
escenarios posibles en el futuro post-Ya-
cyreta?

HC: Junto con Vilma Encina, que en ese mo-
mento trabajaba también en el SiPTeD conmigo,
nos pusimos a investigar a partir de que habia-
mos empezado a escuchar otras voces. Y eso nos
llevé a investigar de qué se trataba esto. Y ahi
nos dimos cuenta de todas las falencias que los
medios oficiales... mejor dicho, no falencias, sino
que, justamente, ocultaban, informaciéon que
ocultaban. Entonces decidimos hacer este docu-
mental.

Y en un momento, cuando fui a ver al que era
director de Yacyreta en ese entonces, ellos pen-
saron que ibamos a hacer un documental como
estaban acostumbrados, que iba a ser todo a fa-
vor. Yo no presenté guion, no presenté nada, asi
que no traicioné ni menti, sino que dije que iba
a hacer un documental pero no dije qué, desde
qué punto de vista. Entonces, ellos nos dejaban
filmar tranquilamente, nos ofrecieron casa, alo-
jamiento en Ituzaingd, todo, trabajamos muy
comodamente. Después, por supuesto, cuando
vieron el documental nos querian matar. Pero,
digamos, tuvimos una honestidad intelectual
porque no es que dijimos “vamos a hacer a favor
de la empresa” y después terminamos haciendo
otra cosa, sino que directamente yo no presenté
el guion ni me lo pidieron.
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SK: ¢Qué tipo de informacion ocultaban
los medios oficiales?

HC: Toda la gente estaba creyendo que todo
iba a ser negocio con Yacyreta, que la realidad
iba a cambiar... Eso fue lo que me llamoé la aten-
cion, me puse a investigar, digo: esta realidad no
se cambia tan facilmente... Entonces ahi me puse
a investigar y ahi llegué a la conclusion del gran
impacto que iba a tener en Misio-
nes... que la electricidad se va a
las grandes ciudades y Misiones
se queda con las consecuencias,
¢no es cierto?... A pesar de eso,
todos los intendentes estaban
enloquecidos porque iban a te-
ner fuentes de trabajo por un par
de meses, de afos, sin tener en
cuenta las consecuencias a largo
plazo.

SK: ¢Cuales eran los “me-
dios oficiales”?

HC: Canal 12 y todos los me-
dios, nadie planteaba las conse-
cuencias que iba a tener Yacyre-
ta. Todos decian que... o sea, es
mas, muchos programas eran
auspiciados por Yacyreta. Enton-
ces movian muchos programas
de television; estaban financiados por Yacyret,
por lo tanto, toda la informacién era a favor de la
empresa. Y, ademés, habia la gran propaganda de
la gran costanera que ibamos a tener y como iba a
cambiar Posadas, que por supuesto, nadie va a ne-
gar que no es fea la costanera, pero a qué costo...
se podia haber hecho la costanera perfectamente
sin haber tenido que hacer Yacyreta. Entonces esa
es la idea que me llevo a hacer ese documental.

SK: Una de las cosas que llama la aten-
cion del documental es que abordé la te-
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matica desde una postura de pensamiento
critico y se concreté desde un organismo
del Estado provincial. Comentame un poco
como era la dinamica de trabajo al interior
del SiPTeD por aquellos primeros afios.

HC: La dindmica del SiPTeD en esa época era
asi: funcionaba un Departamento de Contenidos y

un Departamento de Produccion. De television y

radio. Y los del Departamento de Contenidos eran
los que planteaban los temas a hacer, a realizar. O
salian del departamento nuestro de produccion,
como fue en el caso de Impacto, que sali6 de la
idea mia, de la inquietud mia, presentandolo al
Departamento de Contenidos, y ellos lo acepta-
ron. Y en ese momento, la directora que era An-
tonia Husulak, no tuvo ningn inconveniente y
me dio toda la libertad para realizarlo. Entonces
cuando lo... justo coincide que terminamos el do-
cumental justo con el cambio de gobierno, cuando
asume Humada... Cuando asume Humada...
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SK: ¢Y durante qué periodo se realizé el
rodaje?

HC: Y si no me equivoco... tuvimos como vein-
te dias de rodaje, pero lo que més tiempo nos llevo
fue la investigacion. Y no recuerdo cuanto, pero
fue un equipo de Vilma Encina, Isabel Salerno y
yo, que estuvimos investigando. Y después nos
llevbé unos 45 dias de rodaje y post-produccion.
Y por supuesto que en esa época los elementos
tecnologicos eran muy limitados. Entonces no ha-
bia muchas alternativas de edicion, por lo tanto,
fue una edicion bastante simple para la época, y
se llegb6 a terminar para noviembre o diciembre
del ‘89. Después, coincide justo con el cambio de
gobierno, que sube Humada en los '90, y con el
proyecto neoliberal supongo que el SiPTeD no en-
traba dentro, no era una instituciéon que hiciera
falta porque el proyecto era destruir el pais, por
lo tanto, qué necesidad tenia de tener el SiPTeD.
Entonces una de las... lo quisieron cerrar y hubo
bastante movilizacién en esa época, salimos todos
nosotros, y no se cerrd. Pero dej6 de funcionar
porque no hubo un apoyo econémico. Si no hay
apoyo econoémico, no hay produccién y si no hay
produccién, es para que la gente esté tomando
mate nomas... O sea que se vaci6 la institucion. A
pesar de que teniamos un apoyo de la Universidad
de Canada que habia donado al SiPTeD equipos —
que en esa época eran de ultima generacion— para
un estudio de television. Y de aci el director nun-
ca mandd una persona para la aduana de Buenos
Aires a retirar los equipos, por lo tanto, cuando
los fueron a buscar, al afio y pico, se encontraron
con las cajas vacias. Una cosa de locos desperdi-
ciar eso...

SK: ¢Como era la difusion de los traba-
jos que se producian en el SiPTeD y como
se presenté el documental Impacto?

HC: La difusién consistia en dos formas: una
por Canal 12, que era el canal oficial de la pro-
vincia, en el que teniamos un espacio donde pa-
sabamos todos los documentales; y otro modo
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de difusién, que era el mas importante, era que
en cada region de la provincia se entregaba a un
representante de cada zona —que no estuviese
identificado con ninguna religién ni abierta-
mente con ningln partido, sino que sea gente de
base—, se le entregaba una video y un televisor,
y ellos convocaban a la gente y pasaban el video.
Se pasaba el video y después se debatia lo que se
habia visto, con la gente. Se hacia en los clubes
vecinales, en distintos sectores de la comuni-
dad. Entonces, el video se emitié por Canal 12
y por ese circuito. Pero no pudimos tener mu-
chas respuestas porque después, cuando vino
el cambio de gobierno, empezaron a... el video,
como no sé... el director del SiPTeD no sabia
cuél era la posicion del peronismo con Yacyre-
t4, por las dudas lo mando a destruir. Entonces,
antes de que se destruyera le gané de mano y me
robé el méaster. Entonces quedé como un video
subversivo. Después, pasaron los afios, y volvi
a entregarle a la institucion el méster. Cuando
ya habia pasado, cuando ya no importaba poli-
ticamente el video, entonces lo devolvi para que
quede en el SiPTeD.

SK: Cuando decis el master, éte referis a
todos los crudos?

HC: No, no. El master seria la primera copia,
que es la que mayor definicion tiene. Se hace la
edicién y la primera edicion seria el méster y del
master se hacen las copias, porque no era digital.
Era todo analogico, entonces era a cassette. Y en-
tonces se hacian las copias, en una (no se entien-
de) para el canal 12 y en VHS para el circuito al-
ternativo. Se trabajaba con el INTA, con distintas
instituciones a nivel provincial también, o sea que
se trabajo bastante en lo que es el documental.

SK: é{Qué reacciones recordas que gene-
ro6 este material en el momento de la pre-
sentacion?
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HC: De parte de la institucién fue totalmente
en contra, de los nuevos directivos del SiPTeD, ya
en época de Humada. Y por supuesto que cuando
se estrenod, Yacyretd no sé si se comunicé con la
Direccion del SiPTeD por el documental... calculo
que no, porque si no me hubiesen avisado de que
habia... Pero sé que cuando fui y lo presenté, que
fuimos con el grupo que trabajamos, fuimos a la
EBY, se lo proyectamos, y ahi bueno, ahi no les
gustd para nada, inclusive el director me cuestio-
noé por su vestimenta, que era el Gnico testimo-
niante que estaba de saco y corbata, que lo hacia
menos creible segtn él, pero uno como realizador
no le va a andar diciendo al testimoniante como se
tiene que vestir. Y después no hubo ninguna otra
reaccion porque se lo escondi6. Incluso, lo pidié
un sector de la universidad y clandestinamente les
pasamos copias. Pero se terminé con la difusion.
Pero no solamente con ése, sino que con todos los
documentales practicamente, porque uno de los
proyectos de Humada fue destruir el SiPTeD y
EMITUR, que eran dos banderas del radicalismo
de esa época.

SK: Humberto, el documental tiene un
valor testimonial, histérico, muy signi-
ficativo. Tener la posibilidad de ver esos
barrios costeros y escuchar esas primeras
voces de preocupacion... y los paisajes, que
hoy resultan irreconocibles...

HC: Si, las viviendas que estaban en la costa...
Porque en esa época Posadas le daba siempre la
espalda al rio. Entonces, el sector mis marginado
era el que estaba en la costa, cosa que hoy es to-
talmente al revés. Los terrenos mas costosos son
los que estan en la costa. Y todas esas imagenes
que yo habia filmado en esa época no existen més
porque el SiPTeD lo borro.

SK: Los crudos estaban en el SiPTeD...

HC: Claro. Y de todos los materiales que se hi-
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cieron no quedo nada. O sea: se elimino el archivo
porque empezaron a venir directores que no te-
nian ni idea y fueron eliminando. Como es el caso
actual que para hacer los programas musicales, de
danza, borran todo. Entonces no qued6 nada. O
sea, no hay registro de nada de hace diez anos.

SK: Uno de los aspectos que me llamé
la atencion del documental, con relacion a
las fuentes consultadas, es el caso de algu-
nos funcionarios que tenian esta postura
critica...

HC: Si. Y que eran radicales.

SK: ¢Eran del radicalismo, del Gobier-
no provincial también?

HC: Si, del Gobierno provincial.

SK: ¢Cémo era el contexto politico en
Misiones con relaciéon a las obras de Ya-
cyreta? (Recordas cual fue el criterio de
seleccion de los testimoniantes del ambito
politico?

HC: No, esos testimonios fueron buscados sin
tener en cuenta si eran oficialistas o no, porque in-
clusive hay gente del radicalismo que est4 en el vi-
deo que son criticos, como el caso de Fonseca, si no
me equivoco, y algin otro més. O sea que habia un
sector del peronismo y del radicalismo que estaban
en contra. Y lo que pusimos fueron las dos voces, la
oficial, que estaba interpretado por el director de la
EBY, y los demaés profesionales que cuestionaban
con sus argumentos las distintas consecuencias. Y
los afectados también; ellos en un momento esta-
ban viviendo cerca del centro, porque vivian en la
costa, no tenian gastos de traslado, y de repente los
relocalizaron, los llevaron lejisimo, donde no tie-
nen acceso al centro urbano. Por ejemplo, mujeres
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que trabajaban en el servicio doméstico y que antes
se venian caminando, ahora tienen que tomar co-
lectivo; gente que vivia de la pesca, y con el llenado
se eliminoé la pesca... recién ahora vuelve a haber
peces. O sea, se fue modificando todo el sistema
econdmico de las familias que fueron relocalizadas.
Si bien estaban viviendo en un rancho y pasaron a
vivir en un rancho de material, porque las casitas
que les han dado son espantosas, estan totalmen-
te alejados del circuito comercial. Y eso es lo que
planteaban en esa época los que iban a ser reloca-
lizados. Y después se vio, lo que se plantea en el
documental se esta viendo actualmente que paso,
con las enfermedades, con los arroyos que ahora
aumentan su caudal porque no pueden desagotar
en el rio por haber crecido el rio y entonces se han
embalsado los arroyos también, la contaminacion
es mayor porque ¢qué pasa?, aparte de que Posa-
das es una de las ciudades mas pobres, al tener un
impacto ambiental tan grande la pobreza se agudi-
za mas. Porque podés hacer una ciudad con arroyo
parquizado y con espacio verde alrededor, pero la
pobreza es tan grande que los arroyos terminan
siendo desagiies de los ranchos, por eso estan con-
taminados, y encima se les suma este impacto y la
pobreza se agudiza mucho mas.

Y aparte el gran debate que hubo en el video
de como hacer una represa en una sola... donde
el espejo de agua es muy inmenso y produce una
modificacion total del ambiente. O sea, una cosa es
hacer una represa en una zona montaiosa donde
el espejo de agua es muy reducido y no aca. Por el
clima, el clima y el terreno, se supone que no se
puede hacer ningin macro emprendimiento como
Yacyreta. Y ahora piensan hacer dos més. Eso de-
bido a que desde Nacién el proyecto... Misiones
no importa politicamente. ¢Porque cuantos votos
aporta Misiones para Nacion? Entonces, Nacion
dice: “las hacemos en Misiones, si total no tenemos
ninguna consecuencia politica ni econémica. Por lo
menos ya que no producen nada en Misiones que
produzcan electricidad...” Supongo que ese ha de
ser el proyecto que han decidido para Misiones a
nivel nacional. Y a nivel provincial no va a haber
nunca oposicion, porque viven de lo que le da la
Nacion. Por lo tanto, es imposible mantener una
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independencia econ6mica y politica de Nacion.
No creo que se animaran a destruir una provincia
como Coérdoba, Santa Fe o Mendoza... Han elegido
Misiones.

SK: ¢Qué reflexiones te dispara ver hoy
ese producto audiovisual Impacto a veinti-
cinco afios de aquellas primeras discusio-
nes, aquellos primeros debates?

HC:Y...la sensacion de que no estuvimos equi-
vocados. Si bien no tenemos la verdad absoluta,
no estuvimos equivocados de las consecuencias,
porque las consecuencias se estan viendo en estos
momentos. Por eso lo que yo te decia: muy linda la
costanera, muy lindas las obras complementarias,
pero se podrian haber hecho sin sacrificar tanta
tierra que podia servir para el cultivo, que es una
preocupacion muy importante que se viene en los
proximos afos, que es la producciéon de alimen-
tos. Y ahora tenemos toda esa tierra bajo agua.

Y lo que mas me llama la atencién es que en
estos momentos no hay ninguna movilizacion en
contra de las represas que se van a hacer. Si bien
hubo un plebiscito que fue en contra, la gente no
esta... no conoce lo que se va a venir en los proxi-
mos anos si se llegan a construir las dos represas
que tienen planificadas. Y esto no creo que se pue-
da detener, salvo que haya un cambio muy gran-
de de la conciencia de la gente. Pero hasta ahora,
desgraciadamente, no estoy viendo ninguna res-
puesta.

SK: Este trabajo de alguna manera per-
mite pensar la importancia de atender el
patrimonio audiovisual de Misiones, el
archivo audiovisual como una politica de
nuestra propia identidad, nuestra propia
historia. Lo que nos contaste de la pérdi-
da de éste y seguramente muchos otros
materiales con un valor documental muy
importante da cuenta de una desatenciéon
en lo que hace al archivo audiovisual de la
provincia. Ahora, con la Ley de Promocion
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Audiovisual de Misiones, se contempla un
apartado para la creacién de un archivo
audiovisual. {Co6mo ves estas iniciativas
que apuntan a revertir ese pasado de “bo-
rramiento”?

HC: Y bueno, hasta ahora formalmente esta
bien, porque sali la ley. Pero ahora hay que ver
como se la aplica, porque eso es lo mas dificil. De
donde van a salir los fondos. Cuando uno ve que
cada vez la provincia se estd empobreciendo mas
uno dice ¢y de donde van a salir los fondos?, ¢y si
salen los fondos para qué tipo de producciones?
Por eso, formalmente esta muy bien la ley. Ahora
hay que ver como se la aplica. Porque suena muy
bien, queda muy lindo, pero hay que ver después
como se la aplica. Porque no hay, en ningiin mo-
mento se discutié de déonde van a salir los fondos
para la produccion, que fue el gran inconvenien-
te que hubo con el SiPTeD, porque el SiPTeD en
un momento se financiaba con un porcentaje de
la quiniela, entonces cuando no se queria finan-
ciar més al SiPTeD qué es lo que decia Loteria
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y Casinos: que no, que habia dado pérdidas ese
mes. Entonces nunca sabiamos si ibamos a cobrar
el sueldo o no, hasta que después se incorporo
al presupuesto provincial. Por eso, ya teniendo
esa experiencia, de donde van a salir los fondos
y quiénes son los que van a producir. Por eso es
bastante riesgoso decir qué puede pasar.

Taller de fotografia en Posadas
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TOMA 1

Humberto Carrizo y
O aceptablemente
Nitido

Por Café Azar*

Me piden —textual— por mail: “...el aporte de Humberto a la cultura local,
su vinculacion con lo audiovisual en Posadas, ofrecer unas pinceladas sobre su
dimension maés vinculada a la cultura local”. Al aceptar la propuesta, incluso

“ Licenciado en Antropologia Social (UNaM). Se desempeii6 en los cargos de Director de FM Universidad,
radio de la Universidad Nacional de Misiones, y Director General de Patrimonio Cultural y Museos de la
Provincia de Misiones. Correo electronico: cafeazar@gmail.com
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con entusiasmo, me invadi6é en ese mismo instante una terrible y ominosa
sensacion de arrepentimiento. Hace relativamente poco que Humberto ya no
esta entre nosotros. Hace apenas unos meses andabamos grabando por los
barrios (El Porvenir II, Estepa, Los Patitos) una suerte de ficcion documental
de la Posadas invisibilizada. Hace nada, mientras tomabamos mate una ma-
fiana de diciembre, me dijo que sentia un extrafio cansancio. Se hace dificil
desandar, desmontar, las emociones cuando todo es tan reciente y la ausencia
tan presente.

No seré éste, entonces, un texto de enciclopedia. Apelaré a los recuerdos
para bocetar en la memoria algunas imagenes —aceptablemente nitidas— de
Humberto Carrizo en relacion con el campo audiovisual en Misiones, ése cuya
caracteristica es la relacion inversamente proporcional entre artistas y gesto-
res: a méas de los segundos, menos de los primeros (y ahi estA Humberto, que
rie —acido— después de lo que acabo de afirmar).

Escribir sobre Humberto Carrizo, al menos desde Misiones, es traer a este
texto la creacion del Sistema Provincial de Teleducacién y Desarrollo (SiP-
TeD) en el afio 1984. Alli comenzo6 a dejar su huella. Venia —egresado de la
Escuela de Artes “Lino E. Spilimbergo” dependiente de la Universidad Provin-
cial de Cérdoba— con el titulo de Perito Fotografo y Técnico en Medios Audio
Audiovisuales. Formo6 parte de un equipo interdisciplinario que fue el encar-
gado de la produccién audiovisual del organismo. En ese equipo, el que tenia
vision de la imagen, el que podia componer el cuadro fotografico (en el sentido
cinematogréafico) era Humberto. Arriesgaria también que formate6 de alguna
manera una vision estética de la imagen que hasta el dia de hoy podemos ver
en las producciones audiovisuales provinciales.

La docencia fue otra de sus pasiones. En el Instituto Antonio Ruiz de Mon-
toya, estuvo a cargo de diferentes catedras en la Tecnicatura Superior en Co-
municacién Multimedial con el titulo intermedio de Productor y Director para
Radio y Television (I.S.E.R.), en la Tecnicatura Superior en Artes Audiovi-
suales y en la Tecnicatura Superior en Disefio; ademas de realizar talleres de
fotografia y produccion cinematografica. En el afio 1998, publica Entre luces y
sombras (Ediciones Montoya) un manual sobre iluminacién para cine y video
hecho a su aire. Entre las recomendaciones técnicas —precisas y especificas—,
habia textos del cine militante de Pino Solanas (aquel de La Hora de los Hor-
nos —1968-). No habia, para Humberto, forma de separar lo técnico de lo
ideologico. La técnica fotografica es un lenguaje que sirve para expresar una
vision del mundo, una visién critica del mundo en este caso. “A ver cuando
salimos a grabar chicas lindas” decia —irénicamente— sobre su eleccion de tes-
timoniar la desigualdad social y darle imagen y palabra a los olvidados por la
edad o la marginalidad.

En los curriculos abreviados que aparecen en internet se lee: “fue camara
de...”. Yo afirmaria que no sélo fue cAmara (y esto no es desmerecer el oficio
del camarografo que Humberto conocia al dedillo) sino un creador que supo
visualizar la potencia de la imagen resolviendo practicamente la puesta en
escena. Uno puede ver la mano de Humberto en producciones de diferentes
realizadores en donde su nombre figura como cdmara.
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Fue director de fotografia en la 6pera prima de Gaston Gularte: Detrds del sol,
mas cielo (2007). Su nombre aparece ligado aqui al largometraje liminar de los
dltimos anos. En las resenas de medios graficos nacionales se destaca su trabajo.

A medio camino, entre datos, CV y recuerdos personales, voy tratando de
definir algunos aportes de Humberto Carrizo en el panorama del campo au-
diovisual en Misiones. Seguramente, faltaran menciones, trabajos realizados,
anélisis de guiones escritos (cada tanto me mandaba alguno para que lo leye-
ra y comentara). Sobre todo, su anélisis de la cinematografia. Ese que quedé
flotando en el aire cuando hablabamos de Vittorio De Sica, Glauber Rocha,
Francis Ford Coppola, y, sobre todo, Vittorio Storaro.

Creo que Humberto Carrizo fue —sobre todo— un artista de la fotografia
(una “camara ldcida”, valga la referencia). Fotografia en un sentido amplio.
Una vez, en el medio de nuestras tantas discusiones sobre estética de la ima-
gen —me decia que si le recomendaba una pelicula era mejor no verla, senten-
cia que surgio6 a partir de mi desmesurada fascinacion con Kaos (1984) de los
hermanos Taviani— me confesé su admiraciéon por Félix Monti. Ese tipo de
fotografia era el que lo conmovia. Todo aquello que se ve, todo ese campo de
luces y sombras tenia que tener un sentido. Y ese tipo de fotografia es el que
plasmo en su cinematografia, sus videos y sus fotos. Hay un trabajo poéti-
co en el registro audiovisual de Humberto. Alejado de un naturalismo plano,
fuera de toda literalidad, la composicion de la fotografia forja una mirada que
subraya y dirige la definicién de los sentidos y las significaciones. Una niti-
dez subjetiva (como toda definicion de nitidez), en el campo de la distancia
hiperfocal sin perder de vista el caracter construido de la imagen. Es Daniela
Pasquet (DG, Investigadora, docente de la FAyD de la UNaM y amiga) quien
me ayuda a poner en foco este pensamiento sobre el trabajo de Humberto.
Me escribe y dice que: el grado extremo en la ficcionalizacion de la imagen,
el encanto de la exageracion en los contrastes, la retérica en el relato visual
fue siempre apelando a esa ponderacion y, en consecuencia, a la sinécdoque.
La fuerza de su trabajo visual permitia el fuera del cuadro, su fotografia se
expandia y el espectador sentia la suficiente libertad como para recrear ese
imaginario visual expandido. La transparencia del artificio que desnaturali-
za la escena para poner en foco aquello a lo que se apela y se quiere senalar,
pero que, ademas, funciona como un disparador que abre pantallas nuevas e
inesperadas.

Pienso en Humberto como en un gran imaginador programado para ma-
nipular, editar y montar imagenes que, parafraseando a Vilém Flusser, dan
sentido al absurdo de este mundo.

Como todo artista, Humberto tenia sus certezas. O por lo menos sus in-
tuiciones certeras. No tenia medias tintas para decir las cosas. Un tipo —una
personalidad— en formato raw. La crudeza que te da la conviccién. Pero ade-
mas era un ser generoso, con sus saberes y sus iluminaciones. Y la palabra
“gracias” no suele ser muy usada entre nosotros.

“Aja”, dirifa Humberto, nitidamente inmutable.

Café Azar
Una mainana lluviosa de mayo de 2017
Posadas, Misiones, RA
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TOMA 2

Humberto Carrizo, el
nombre detras de la
ente

Por Patricia Campuzano’

A pocos meses de su increible partida, son miles de imagenes las que re-
construyen su trayectoria como maestro de las luces y las sombras.

Convocado a mudarse a Misiones, por su experticia audiovisual y foto-
grafica, llegé a fines de los ochenta procedente de su Cérdoba natal. Inme-

" Productora y Directora de Radio y TV (ISARM) y Periodista (UNaM). Se desempefia como Directora
Coordinadora de las carreras de Técnico Superior en Comunicacion Multimedial y Produccion de Radio y
TV que se dictan en el Instituto Superior Antonio Ruiz de Montoya.

Correo electronico: patriciac@isparm.edu.ar


mailto:patriciac%40isparm.edu.ar?subject=

48

unn

=www.larivada.com.ar

La Rivada. Enero-Julio de 2017, vol. 5, no. 8, ISSN 2347-1085

diatamente, hizo pie en los sets de grabacion del SiPTeD, en la Productora
Horianski contenidos y tomé horas como docente en la carrera de Productor
y Director para Radio y Television, dictada por el Instituto Superior de Ense-
fianza Radiofénica (ISER), en la sede del Instituto Montoya.

Particip6 activamente en la realizacion de documentales, informes y ficcio-
nes que le valieron reconocimientos nacionales e internacionales.

En su labor docente, perfeccion6 herramientas didacticas para la ensefian-
za de los espacios curriculares Composicion de la imagen e Iluminacién, Pos-
produccién y Fotografia, caando todavia las camaras e islas de edicion proce-
saban las imagenes de manera analogica y los recursos digitales se abrian paso
muy lentamente. Preocupado por el proceso de internalizacién de contenidos,
escribi6 y publico el libro Luces y Sombras, editado por Impresiones Montoya
en el ano 1994, en el que tuve el privilegio de ser su colaboradora.

Amante exquisito del cine de autor, sus clases transcurrian entre los mati-
ces del blanco y negro de Francois Truffaut, Etore Scola y los primeros films de
Leonardo Favio, también Eisenstein, entre otros. Al analizar la composicién
de las imagenes, recorrer las obras de Miguel Angel, Monet y Rafael, las clases
nos quedaban cortas, mientras la busqueda del encuadre perfecto era su ob-
sesion. La composicion de los perfectos dos tercios era su meta. Incansable a
la hora de explicar posibles enfoques, dejaba de lado el horario de clases para
seguir la charla en los pasillos de la institucion.

Detallista y exigente, asi era con su trabajo y eso esperaba de sus alumnos.
El inconformismo era su mejor estado: filos6ficamente inquieto, cuestionador
del sistema, duefio de un humor irénico, seleccionaba su calidez para unos
pocos y esos pocos debian ganarse el espacio que les daba. Humberto fue un
maestro de fotografia, abri6 camino a los realizadores de la region y supo brin-
dar su amistad a los que abrazaron la pasion por las imagenes.
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De Humberto Carrizo:
Detalles, otros

Por Nora Delgador

(...) Aprendimos a quererte
Desde la historica altura
Donde el sol de tu bravura
Le puso un cerco a la muerte.

Aqui se queda la clara,
La entranable transparencia,

* Profesora y Licenciada en Letras (UNaM). Doctora en Letras Modernas (UNC). Docente e investigadora del
Departamento de Comunicacion Social (FHyCS, UNaM). Correo electronico: nora_delgado@hotmail.com
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De tu querida presencia...

Esta cancion, que funciona aqui -en esta textualidad- a modo de epigrafe (y
que muchos sabemos es un himno de descripcion y afectos), valora una accion
y una vida. Esta referida (eso se conoce ampliamente) al Che Guevara, mentor
de tantos horizontes y busquedas.

Podria decir entonces, desde la asercion anterior, que el Che fue una espe-
cie de brjula ideal -de un imaginario latinoamericano- para el protagonista
de mi texto: Humberto Carrizo. Lo fue a su modo, en modo Humberto -aven-
turo rapidamente-. Aunque el Che no lo forjé en ninguna trinchera, ni fue su
contemporaneo de acciones, a Humberto Carrizo y a esta cancién los une un
recuerdo personal.

En esa escena evocada -que caprichosamente insiste en traer otra tempo-
ralidad a la actual-, lo veo y escucho a Humberto carraspeando esa letra y me-
lodia, en un dio espontaneo con Damian Tuzinkievicz, alla por 1985. Ambos
eran miembros del Area de Produccién del Sistema Provincial de Teleduca-
cion y Desarrollo de la Provincia de Misiones. Eran las épocas fundacionales
del recién nacido SiPTeD y de su ambiciosa propuesta de “todos los medios
modernos al servicio de la educaciéon de todos”.

En este encuadre memorioso, los cantores aludidos -coincidentemente
ahora, habitantes de la dimension sutil del no tiempo- no estaban solos. El mi-
sionero y apostoleio -Damién- y el cordobés -Humberto- compartian ratos de
trabajo y de vida con los licenciados en Comunicacién Social de la Universidad
Nacional de Cérdoba: Gabriela Appendino, Isabel Salerno, Rubén Zamboni. A
ellos se sumaban las presencias de Gustavo Carbonell, Ana Zanotti, Gabriela
Bergomaés, Aline Machon, Vilma Encina, Elio Valdez. Todos conformaban un
grupo de realizadores audiovisuales y de jovenes profesionales de la educacion
que transformaban el territorio del Area de Produccién del SiPTeD (y su zona
de influencia) en un particular espacio de desafios productivos.

Esos desafios enarbolaban la vigencia de las teorias pedagogicas de Pablo
Freire y eran también delineadores de propuestas comunicativas que ubica-
ban a Mario Kaplin como hoja de ruta y posibilidades formativas. Eran esos
objetivos tantos y novedosos que hasta desacomodaban el ritmo burocratico
de los horarios de registros del personal del SiPTeD y su consecuente trabajo.
La burocracia del area de administracion -claro esta, en ese inicio- no enten-
dia de “capturas apropiadas o de tomas” a las 5 de la mafiana o a las 22 hs. de
la noche, por citar algin ejemplo. Y entonces, dar esas explicaciones a la di-
reccion del SiPTeD, y otras que hacian a “un trabajo que no se ajustaba al ho-
rario normal de la administracion ptblica”, eran protagonizadas por Carrizo
(y también por los otros integrantes del area de produccion de ese entonces).
“Los dejamos locos” decia en su tonada cordobesa, mientras reforzaba la idea
de por qué tal imagen debia tomarse en tal lugar y a tal hora. Siempre lo hacia
con una conviccién que no admitia reformulaciones.

Eran las épocas en las que Humberto era el comandante de su moto Kawa-
saki Vulcan de gran cilindrada y con ella definia excursiones al interior de
Posadas, de la provincia de Misiones y hacia Cérdoba (su provincia de ori-
gen). Mas de una vez le dijimos que esa estampa suya de motoquero socialista
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(barbudo, de campera, borcegos y boina negra) lo situaba en una zona proxi-
ma a veces al Che (cosa que lo enorgullecia) y otras veces a Horacio Quiroga
(quien también habia tenido una moto en estas tierras y también -supongo- se
tornaba marréon y de pelo duro -meros efectos de tierra colorada sobre un
humano-).

Pueden tomarse esos detalles anteriores como datos de color de un contex-
to del que revivo momentos en los que este realizador audiovisual defendia
el registro de una imagen, mas alla de tal o cual encuadre teérico. “Que si era
constructivista”, “que si era cognoscitivista”, “que si era piagetiana” -al decir
de las teorias fuertes de la época y que circulaban por el SiPTeD- poco lo alte-
raba. Creia en aquella imagen, en aquel registro que nos tocara, nos apelara,
nos hiciera recordar o nos sorprendiera y que obedeciera méas al orden de una
historia que a un encuadre teérico. Eso lo tenia muy claro: la vida interpelaba
y en esa captura del momento merecia belleza, reflexion, celebracion y reco-
nocimiento.

Recuerdo de Humberto la particular devocion a tomar imagenes que impli-
caran a la vida y al arte. En eso era tozudo y obstinado. Esa tarea, esa bisqueda
-de una imagen- para él no estaba ajena al registro de una historia comprome-
tida, atn cuando conjurara y volviera sutiles los ejes por los que discurrian la
historia ficcional y la factica (Joao Pedro, La Virgen Perdida, Tabaco Criollo,
son algunos de los documentales que guioné y dirigid, y que ejemplifican lo
sostenido anteriormente); sin entrar en precisiones de tecnicismo audiovisual
ni referencias de jerga profesional, manifiesto que le parecia -y lo decia, y lo
hacia- debia fusionarse en lo mostrable la fuerza expresiva del relato que latia
en él. Tamano desafio que lograba con holgada suficiencia y maestria.

Eran esas, siempre historias que -le sugerian- desafiaban al poder oficial
mostrandose “asi nomas en la particular simplicidad que las hacia visibles” y
que por eso mismo merecian los primeros planos o la exaltaciéon de un detalle
expresivo en un zoom o ritmo de cAmara lenta.

Tal vez por eso le gustaba rumiar las imagenes, aun las que no fueran pro-
pias y que por sujecion a un guibén le eran demandadas. Insisto, le gustaba
darles vuelta (algo asi como verlas del derecho y del revés): las pensaba, las
buscaba, las cazaba y hasta las evocaba en fragmentos literarios para “ablan-
dar la mirada”. No se trataba solamente de una accién racional o de método
sino también afectiva, emotiva (en la mas pura y elemental referencia al signo
semiotico de la afeccion). Recuerdo al respecto su enunciacién socarrona y
astuta de decir “si tengo que buscar algo y captar algo, siempre, siempre voy a
la izquierda. Si no sabés donde queda algo, vos siempre dobl4 a la izquierda. A
la izquierda, siempre a la izquierda esta mejor”.

Aunque tenia la genialidad del registro espontaneo, en su captura de iméa-
genes hacia trabajo etnogréafico. Para encontrarlas, consultaba a fuentes, deli-
mitaba un campus de trabajo y ahi ajustaba encuadres y tomas.

Aunque fuera otro recurso el de la lectura -no el obvio de las camaras y
de los clicks espontaneos y azarosos que lo implicaban siempre- a Humberto
Carrizo le gustaba leer. Recuerdo, en ese inicial tiempo -también de mi profe-
sionalizacion en el SiPTeD y el ESA (Escuela Secundaria Abierta)- que a Hum-
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berto, tal vez por esas cualidades de cazador de imagen, el grupo del Area de
Produccion lo llamaba “Tigre”. Formaban todos los de Produccién una alegre
cofradia que compartia largas horas de trabajo y recorridas por el interior de
Misiones. La apuesta estaba ahi, en el desafio por llegar a los més reconditos
teleclubes del interior de la provincia y en traer un registro acorde con una mi-
rada que ayudara a la emancipacién de los oprimidos y olvidados. Era esa una
arista casi lindante con la figura de un romantico marxista, imagen también
abonada en un Humberto que referia a Fidel Castro en variadas ocasiones.

Por ese tiempo -al que refiere este fragmento que escribo-, lo supe lector de
autores que le permitian un registro “preciso y sensible” de nuestra realidad
latinoamericana.

Vuelvo a evocarlo y veo al Humberto lector, en el inicial SiPTeD, recorrien-
do las paginas del libro de Eduardo Mignogna Cuatro casas. Lo advierto co-
mentando con Aline Macho6n; imagenes de ese ejemplar y analizando la pre-
cision del detalle con el que Mignogna hacia encuadres en la historia. Era el
relato de un pequefio poblado de siete casas, de campesinos sencillos y de una
trama familiar a la intemperie, en una zona de sierras donde los colores y los
aromas se filtraban en las lineas escritas por el cineasta. Lo recuerdo, también,
en una charla entusiasta con Gustavo Carbonell acerca del posible guién que
contenia ese libro. Siempre ambos debatian ideas respecto de lo que estaban
leyendo -y eso, estimo, abonaba sus bisquedas de registros-.

Desde esta huella que habilita mi memoria, también rememoro nuestras
charlas con respecto a las Venas Abiertas de América Latina y Memorias del
Fuego de Eduardo Galeano (por ese entonces, decia que era el libro preferi-
do de Ana Zanotti). Memorias del Fuego era para €l -como para mucho- una
trama que potenciaba los sentidos, que prendia historias: no se quedaba en
la superficie de una imagen evocada en palabras sino que con ellas -con las
palabras- ahondaba sugestivamente detalles. Revivo también que una vez, me
comento que le gustaba la pluma de Gabriel Garcia Marquez y su Relato de un
Naufrago. Tampoco olvido sus comentarios acerca de la realizacion cinema-
tografica de Leonardo Favio y la de Pino Solanas, como tampoco las reflexio-
nes que hacia en relacién a la musica de Serrat y a la de la Trova Cubana.

A pesar de esas referencias a su yo lector, no era de trasladar libros o an-
dar con alguno en sus manos. Lo suyo -visual y cotidianamente- era la mate-
rialidad de la caAmara -tanto la aparatosa y grande que permitia filmaciones
extensas, como la méas pequeiia de fotos-. Filmaba y volvia sobre sus registros
hasta que apareciera en esos actos “eso” que pulsaba sus im4genes: una expre-
sividad tal que las tornaba extraordinarias (extra-ordinarias).

Creo, desde este lugar que evoca esas charlas y que define algunos rasgos de
semblanza, que Humberto Carrizo era un cultor del realismo magico. Al refe-
rirlo hablo de ese realismo tan latinoamericano, tan misionero, tan cordobés,
tan argentino, tan nuestro que desdibuja los limites del registro real objetivo
y lo sumerge en vaya a saber cuantas dimensiones impregnadas por la creen-
cia, el deseo, la vida, la energia, la naturaleza, el afecto, etc. Son dimensiones,
todas, que se le filtraron en tomas fotograficas exquisitas que compartié en
muestras y realizaciones cinematograficas durante el presente siglo XXI.
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De la arista productiva de Humberto Carrizo queda mucho mas por re-
ferir. Hay un catalogo indicial de sus obras en una pagina de cine argentino
(www.cinenacional.com). Su genial produccion puede ser localizada y visitada
no solo en la pagina de Facebook en la que habita, sino también en YouTube
-donde él mismo habia subido sus realizaciones-. De toda su obra -no dudo- se
hace y se haran anélisis y lecturas de la calidad fotografica que las impregna,
del imaginario al que alude y de las matrices culturales que se dejan ver en
ellas.

Delinear su vida y obra con Ada Paredes, su compafiera de mas de dos
décadas y productora de Arte-Sur, queda pendiente. Ahi, sin dudas hay, tam-
bién, despliegues interesantes que alimentan una ética y una estética. Tal vez,
ese costado publico pero también intimista lo retrate junto a sus perros Evo
y Tania (dos ejemplares de la raza Aireadle Terrier). Tal vez, lo encuentre a
ambos (a Ada y a él) filosofando veranos en la Casa de Pao de Queijo, en Ca-
pao Canoa; o tal vez los halle recorriendo las sierras cordobesas, reclamando
peperina y fotografiando vida; tal vez los ubique en Colombia trabajando con
Gustavo Carbonell o quizas viajando por Europa, registrando imagenes; o tal
vez charlando presentes con profesionales como Gaston Gularte, Claudio Bus-
tos, Café Azar, Malena Montiel, Hugo Sales Figueredo, Rubén Morel o Nuni
Ferreira. Y hasta también, tal vez, lo active -imaginariamente- comiendo una
parva de huevos fritos (que era uno de sus platos preferidos) o “procediendo”
con los choripanes a la parrilla, entre amigos y guitarreadas. En todas esas es-
cenas, Humberto, que no era estridente pero que nunca pasaba desapercibido,
entonaba su “cordobesidad” o “cordobesitud” en frases que recuerdo, siempre
eran afirmativas. Decia “Si” (con la contundencia del cantito cordobés que era
mas bien dulzén que petulante). Ironicamente afirmaba: “Si, éte das cuenta?,
tenemos al Che, la docta, las sierras, el cuarzo, el fernet, el campo, los rios
primeros y hasta cuartos, los diques, la mar chiquita, el choripan, el cuarteto,
la reforma del ‘18, el Cordobazo. A los cordobeses solo nos falta declarar la
independencia”, expresaba con humor.

Lo dicho anteriormente es otro surco de un curso a seguir por el que va la
vida y la produccion del genio Humberto. Es un trazo que sugiere el perfil mas
intimista, vital y amigable de este gran realizador audiovisual. Y si, “aqui se
queda la clara, la entrafiable transparencia de tu querida presencia”, dice la
cancion epigrafe de este texto y la historia audiovisual de Misiones ya lo regis-
tra. Humberto Carrizo es un personaje indeleble para los realizadores de la re-
gibn: cuanta historia, cuanta basqueda y cuantos logros nos deja en imagenes.


http://www.cinenacional.com/
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1987 - equipo produccion SIPTED (grabando Rapadureros del Cerro Sta Ana)

Linea de tiempo
Humberto Carrizo

1980: Se gradia de Perito Fotografo y Técnico en Medios Audio Audiovisuales en la
Escuela de Artes “Lino E. Spilimbergo” — Cérdoba.

1988: Se radica en Misiones y comienza a trabajar en el Departamento de Produccion
del Sipted.

1989: Guionista y director del documental [mpactd.
1998: Publica el libro “Luces y sombras” (Ed. ISARAM).

1999: Co-guionista del documental (Dir. Ana Zanotti).

1999: Guionista del cortometraje documental (Dir. Ana Zanotti).
2000: Guién y direccién del cortometraje [Tabaco criolld.

2000: Direccion del docu-ficcion

2002: Direccion de fotografia y operador de camara del documental
(Dir. Ana Zanotti).

2004: Direccién de fotografia del largometraje de ficcién Colombianos: un acto de fe.

2013: Produccién y operador de cAmara del documental Magnicidio en Misiones.



https://www.youtube.com/watch?v=kJydkFKskm0&sns=em
https://www.youtube.com/watch?v=Pf_XHukAXv0
https://www.youtube.com/watch?v=xYNdqCwJga8&index=4&list=PLB9Yrw4WQqItXVCMKHp2_JebcyBpXsSd8
https://www.youtube.com/watch?v=HKJu1UJFU1s
https://www.youtube.com/watch?v=sO44e8crXQ0
https://www.youtube.com/watch?v=ENRrptvbyzM
https://www.youtube.com/watch?v=P7uWpUP6CbI&spfreload=10
https://www.youtube.com/watch?v=ausWFvjHpG8

ole)

unn

=www.larivada.com.ar

La Rivada. Enero-Julio de 2017, vol. 5, no. 8, ISSN 2347-1085

B[ VIDEO | Humberto Carrizo gané el certamen de videos culturales del Incaa y Cultura

Un premio

y cuatro historias

En Vidas y literatura, el realizador cordobés asentado
en Misiones quiere mezclar realidad y ficcion

POSADAS. La mezcla de la fiecidn con
~larealidad es el eje central de los
documentales que Humberto Ca-
rrizo va a realizar en breve, mer-
ced al concurso de videos cultu-
rales que gand recientemente.

Con los fondos del Instituto Na-
cional de Cine y Artes audiovi-
suales v la implementacion de la
Subseeretaria de Cultura de la
Provincia, es el segundo certamen
de este tipo que se concreta en Mi-
siones.

"Hay cue rescatar el trabajo de
Cultura, porgue no en todas las
provinecias se estd haciendo con
laregularidad con la que se hace
aqui”, expreso Gaston Gularte, fu-
turo productor del video y socio
de proyectos varios con Carrizo.En
efecto, del proyecto anterior -que
gand Ana Maria Zanotti- se cum-
plieron todos los pagos y esté en
la etapa final. "Las reglas de jue-
go estan claras v es algo que hay
que valorarlo”.

Misiones en cuatro miradas

Vidas y literatura se divide en
cuatro programas, de fres blogues
de ocho minutos cada uno.

La virgen perdida, de Rail No-
vau, es el cuento gue da nombre
al documental sobre prostitucion,
que refleja a las jovenes que aban:
donan sus lugares de origen y edmo
terminan en esta tarea.

Elyerro de Antolin, de Novau
también, se centra en la situacion
de los pescadores del Parana, v
su sufrimiento a causa de la cons-
truceion de Yacyreta.

Joao Pedro, personaje de Ho-
racio Quiroga en Los desterra-
dos, cuenta la situacion economi-
ca actual de los tareferos.

Y Tabaco Pito, de Gerardo Cen-
teno, pone en escena a los pe-
gueifios tabacaleros, cuyas fami-
lias viven en las franjas mas po-
bres del centro de la provincia, y
estdn sometidos al precio que las
empresas tabacaleras imponen.

El objetivo sera "mezclar lo do-
cumental con la ficcion, sin que
se note donde empieza uno y don-
de el otro”,

Ganancia: la realizacién

El total del subsidio del Incaa
suma 30 mil pesos, que se van en-
tregando a medida que se cum-
plen las etapas: pre produccion,

- produccion, rodaje, edicion.
"El proyecto sale mucho mas
r esg-parahacerlo con
uiere- vamos a

i

necesitar la colaboracion de ins-
tituciones en movilidad, aloja-
miento, etcétera. Pero no nece-
sitamos pedir el efectivo”,

Con Gaston, Humberto opina

I La realizacién podria 1
comenzar en dos meses,

con la primera partida
de los 30 mil pesos

gue "mds que nada, esto te per-
mite realizar algo que de otra ma-
neranose podria. Y que no es por
encarga, sino una idea de uno.

“El beneficio de esto es pro-

ducir. Es una cadena: a medida
que uno va mostrando, consigue
avales ¥ puede presentar proyec-
tos de mayor jerarquia®.

La primera partida -diez por

Galidad. Un trabajo mal hecho te cierra puertas, opina Carrizo.

ARCHIVE: RXD0LR) FIGEN

ciento- podria llegar en dos me-
ses. Con eso, "pensamos pre pro-
ducir en el Alto Parand y el Alto
Uruguay; mostrar paisajistica-
mente a la provincia es uno de los
requerimientos del proyecto”.

Se caleula que el rodaje de cada
documental leva entre siete y nue-
ve dias, La edicidn avanza a un
promedio de tres minutos por dia,
es deeir, ocho, nueve dias.

Al equipo de trabajo se su-
maran Ada Paredes y Hugo Dar-
tois. “Tenemos la gran ventaja de
gue siempre trabajamos juntos y
¥a nos conocemos los tiempos™.

Unavez finalizado, los master
van al Instituto de Cine. El reali-
zador se queda con una copia, que
puede emitirla‘con autorizacion
del Incaa. "Es muy flexible, con
un aviso ya no hay problema. Ellos
auieren mostrar la produeeion del
interior, én su canal satelital y en
ATC". |

Apuesta por la
regionalizacion

éSe puede vivir de la
realizacion en video,
manteniendo una calidad
competitiva? Es una pregunta
que se formulan las nuevas
generaciones.
Humberto Carrizo y Gastén
Gularte, a la cabeza de la
novel productora Arte Sur
maés que opinar, evidencian
que si se puede.
Claro que con oficinas
instaladas en Parana y
Resistencia, su apuesta es
més amplia.
“Estamos convencidos de que
la competencia es con Capital
Federal u otros lugares del
mundo, porque si no, tu
matarial no lo ve nadie. Como
todo esta tan globalizado, es
asl. En el zapping, uno
rechaza lo que no tiene
calidad de imagen. Recién
después analiza el contenido.
Por eso hay que competir con
las producciones que estan
en pantalla constantementa”,
dice Gaston.
De la realizacion hogarena a
la profesional “hay un gran
salto econdmico, que
encarece todas las
producciones que se encaren
de esa forma”. La manera de
que tal inversion reditie es
plantearse un mercado
regional.
“No es tan dificil”, asegura .
Humberto. “La cosa es no
cerrarse en un circulto
comercial definido, Por
ejemplo, a principios de afio,
filmé en Asuncién un video
sobre ecologia. Ahora, nos
contrataron para hacer un
documental sobre la Facultad
da Medicina de Cérdoba. Hay
necesidades en distintas

. regiones”.
Claro, ambos realizadores ya
definieron que prefieren decir
gue no & un proyecto que
pretende bajo costo, antes
que hacerlo mal. “Esque al .
producto terminado, la gente * .
no se anda fijando si el "'l
presupuesto era bajo o no.
Y un trabajo malo te cierra
puertas”.

Articulo El Territorio 2000









Y salimos a fotografiar cielos.

Seleccion de Fotografias de
Humberto Carrizo pertenecientes
a la Muestra “Recordar” realizada
por Humberto Carrizo y Marcos

Otano en el Museo Provincial -

Juan Yapari, Posadas, 2008.
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Y SALIMOS A
FOTOGRAFIAR CIELOS

Por Sandra Nicosia

En este nimero de La Rivada, En Foco —conjuntamente con la seccion Homenaje- rinde tributo a
Humberto Carrizo, fotégrafo y realizador audiovisual de gran trayectoria en tierra misionera.

¢Y qué mejor manera de recordar a un autor sino a través de su Arte?

Echaremos un vistazo a una pequefia parte de su extensa produccion fotografica: caminos que se
pierden en el horizonte, rostros del trabajo cotidiano, de hombres y mujeres, la fuerza del rio que nos
rodea, cielos y naturaleza.

En el relato en off de su colega y amigo, el fotégrafo Marcos Otafo, con quien ademas de viajes y
jornadas de labor, compartiera la muestra “Recordar” en el Museo Provincial Juan Yapari alla por
el 2008, nos adentramos en un Humberto Carrizo mas intimo, rememorado desde las vivencias
compartidas, las charlas, las reuniones.

Los invitamos a transitar este recorrido por la obra de un artista que nos deja una mirada siempre
presente en los paisajes y personajes cotidianos de Misiones. Una mirada que se extrana.

Para acceder al material:

Bl o) 0:18/3:20

Como citar esta presentacion:

Nicosia, Sandra (2017) Y salimos a fotografiar cielos.Re-
vista La Rivada 5 (8), 153.

http://www.larivada.com.ar/index.php/numero-8-ju-
lio-2017/en-foco


https://www.youtube.com/watch?v=D8AkhlGssnI
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